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“Titanico Schonberg
Il <Maggio» approda
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L’EVENTO. [l Mose e Aronne » dlretto da Zubin Mehta ha aperto la manifestazione ﬁorentma

alla terra promessa

i

= FIRENZE. Con un successo tra-
volgente, accompagnato da un

quarto d'ora di applausi vibrantt *

dopo ognuno dei due atti, il Mosé e
Aronne di Amold Schonberg ha
inaugurato il Maggio. L'esecuzione

in concerto non ha ridotto I'entu-
siasmo per un owio motivo: il Mo-

s@, composto febbrilmente tra il

1930l '32, ¢ in bilico tra 'operae .
l'oratorio. L’autore stesso, ;dopo .
aver concepito il lavoro come un
dibattito sulla ragione culminato in

un'orgia di.sangue, nutriva seri
dubbr sulla possibilitd di una rea-
lizzazione scenica. Tutto cid che il

_ lavoro deve dirc & detto dalla musi-

cacon la sua potenza espressiva e
la sua temificante novita, Ora, al
Comunale, qualche abile effetto di

luce sul blocco compatto del coro, *

sui solisti e sull’orchestra ¢ bastato
aricreare la suggestione, mentre le
proiezioni del testo aiutavano gli
spettatori a seguire la trama biblica
eil suo significato attuale, » -

[ due elementi sono inscindibili.
Nella visione di Schonberg, Mos2 &
il custode del pensiero nella sua
assoluta purezza. Guidato da Dio,
egli guidera il popolo eletto nella

terra promessa. Ma il pensicro, per !

realizzarsi, deve tradursi in parole e
azione. Mose, chiuso . nellidea,
non pud agire né parlare al popo-
lo. Tocchera quindi ad Aronne fare
cid che Mosé pensa: egli sara la

un Dio visibile, Aronne costruisce il

vitello d'oro. Mos¢ lo polverizza in .

nome del suo Dio unico e invisibi-
le, ma la colonna di fuoco che gui-
da gli ebrei alla loro tera sembra
smentire il suo rigore. Lacerato dal
dubbio, Mose esplode nella dispe-
rata invocazione: «O parola, paro-
la, tu mi manchils, - .

Qui termina l'opera. Schonberg.
tuttavia, avrebbe voluto compietar-
la.con un terzo atto in cui la situa-
zione si rovescla; Aronne, vinto

dall'idea, muore. L'ansia di assolu- .
to, propria di Schonberg, esigeva -
questa conclusione. Ma @ significa- 7

tivo che, dopo aver steso il testo,
non sia riuscito a musicario, sebbe-
ne sia tomato pid e piu volte sul
progetto. Questa simpotenza» ha
una sola spiegazione: 'opera - co-

me conferma una volta di pid l'ese-
cuzione fiorentina — si conclude |

con la invocazione di Mos&, men-
tre il dibattito tra pensiero e azione

& destinato a restare aperto e inso- -
luto. Cosi come resta aperto il di-
battito faustiano tra idealc e reale, -

traetemo e quohdlano Contraddl-

“F wa ‘ -

cendo lo Schonberg ideologo, lo
Schonberg artista se ne rende con-
to perché egli stesso & ad un tempo
* Mosé e Aronne: & il profeta disar-
~ mato che si inoltra per strade im-
"+ pervie, ma ¢ anche colui che forgia
'opera d'ante destmata agh uomlm
didomani.
Percid, nella ntamca pamtura

grandiositd post-wagneriana della
giovinezza, l'infrangibile legame
con i classici tedeschi, la rottura
della tradizione tonale e I'invenzio-

[

Schonberg mette tutto se Stesso: la

ne della dodecafonia. A questa, si

, contrappongono qui la sbalorditi-
varicchezza della costruzione, l'or-
chestra canca di suono o capace
di estreme sottigliezze, i cori parlati
ecantati, 'incalzare delle invenzio-
ni melodiche e ritmiche. Un fiume
di sensualitd sonora che Schon-
berg, al pari di Mos#, non puo ser-
rare nella nudita del pensiero teon-
co. Cosicché, alla fine, i due grandi
protagonisti debbono rimanere a
, fronteggiarsi, perpetuando una sfi-
da che non pud averc né vinto né
vincitore, Non pu¢ averlo nell'arte
dove |'idea deve farsi suono e figu-
ra; e neppure nclla vita dove I'im-
perativo assoluto deve farsi azione
per realizzarsi nel bene e nel male,

La grandezza morale e artistica
dell'opera ¢ tale che non si pud
ascoltarla senza emozione, Accre-
sciuta dalla raritd delle apparizioni

straordinaro impegno esecutivo e
dalla pigrizia intellettuale. Non a
caso, alla prima esecuzione, a Zu-

era rappresentata da due soli criti-
- ¢i: autorevolmente da Massimo Mi-
~ la e modestamente dal sottoscritto,

bocca del profeta. Da qui il dram- ’ net nostri tealri, a causa dello -

ma. Costretto dal popolo che esige -

ngo nel 1957, la stampa italiana '

[

Da aliora in poi le rappresentazioni -

si contano sulle dita di una mano
sola, Si aggiunga che, solo alla
quinta apparizione, quella di cui

.

stiamo parlando, I'impegno del co- |

* 10 & stato affidato integralmente al
complesso del teatro, Con risultati
eccellenti. Istruito da Marco Balde-
n, il coro si & imposto come uno
dei grandi protagonisti della mo-
numentale partitura, assieme al-
I'orchestra che, sotto la guida di
; Zubin Mehta, ha raggiunto un nito-
‘ re € un vigore ammirevoli, Ottima

H

E vent’anni dopo
Popera arriva

anche in compact disc

Ed esattamente a vent'anni dl distanzaesce il
compact. La Philips ha rieditato 'edizione del
«Mosé e Aronne- di Jean-Marle Straub e Danléle

Hulilet diretta da Michae! Gielen, gia

pubblicata in disco nel '74, in quelia «versione»,
costitulta dalla prima delle tre reglstrazion! che
servirono alla realizzazione del film, e premiata
allora con i prestigiosissimo Prix du disgue.
Una nuova edizione che la rivista francese
«Monde de la musique- segnala come un evento
eccezionale: «Realizzato con una tecnica moito
sofisticata - scrive il critico muslcale Frangols -
Lafon - di registrazione con plste separate, che
ha permesso a Jean-Marie Straub e Danléle
Hulllet di girare il loro film ormal celebre in -
semi-diretta, questo -Mose e Aronne~ realizza la
volonta dl Schonberg di far capire le sfumature
di una partitura straordinarlamente complessa.
E questa trasparenza che fa il valore dell'album
a confronto con 1a versione diretta da Plerre -
Boulez, non meno pertinente, ma dalla ripresa
del suono opaca. E Lafon conclude auspicando

un’edizione in taser disc del film.

«Un film dimenticato-, commenta tuttavia
moito amareggiato Jean-Marie Straub: -
«Volevamo regalare non solo un film, ma anche
un metodo di come sl dovrebbero fare } film

d’opera. E abblamo fallito de!
tutto». Un metodo, ed una lezione
dl come conlugare il cinema e la
musica, rimasto fino ad ora del
tutto lettera morta. Sempre -
Ignorato. «Tutti dopo hanno fatto
cose impossibill con l'opera. it film
di Ingmar Bergman, « flauto
magicow, il film di Joseph Losey da!
«Don Glovannl- non esistono, c'¢
sempre un Inganno'e un gloco
pennanente con il coslddetto play-
back. Un fiim esiste solo se c’dun
rapporto concreto traquello che si
vede e quello che si sente. Ecid

' vale ancora di plil per un’opera

lirica. Perché se questo rapporto -
non si realizzz, che senso ha? .
Tanto varrebbe mostrare un muro

' blanco. Sarebbe la stessa cosa. Se °

ascolti una voce che viene dall’aito
dello studio, e ved] tun poveretto :
che fa delle smorfie perché gli

* hanno detto dl imitare il cantante,

+ la scelta dei solisti tra cui campeg-

* giano Theo Adam, drammatico e

nella tremenda pane dell'eroico
Aronrie. Di altissimo livello, non
« occorre dirlo, l'interpretazione di
Mehta, vibrante, drammatica e per-

t. . T

.

maestoso Mose, e Thomas Young -

sino sin troppo discreta nell'orgia. _
Del successo s'e detto: pari ai meri-

non c's alcun senso. Anchel - - .
sentimenti non sono pli quelll, |
corpl non ¢l sono pli. [ corpl al .
lavoro dai quali esceno | sentimentl -
@ le emozioni. Concretamente non
¢'é pla un momento dl emozione
possiblie. E finisce per basaral -
tutto sull'Inganno, sul verosimile,

sul finto~, - CEMa.
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Gunther Reich nel film di Straub e Hulllet sMosé e Aronne~

Jean-Mane Straub e Daméle Huillet spiegano 'idea che li guidd nel realizzare il loro film, girato nel 1974

‘

ELEONORA MARTELL! s

= ROMA. «Sempre,/che voi vi me-
scoliate ai popoli/e impieghiate i
vostri doni/che siete eletti a posse-
dere/per lottare per l'idea di Dio-
/che impieghiate i vostri doni/a
scopi vani e falsi/per partecipa-
re,in ‘competizione con popoli

/stranieri, alle loro basse gioie- .
/ (...)/sempre/sarete precipitati di
nuovo/dal successo dell’abuso/ri- *

mandati nel deserto/.(...)/Ma nel
desento siete invincibili/e raggiun-
gerete la meta:/unitiaDio./». .

A questa idea sul suo popolo

espressa dal profeta Mosé condu- :
ce tutta I'opera Mos2 e Aronne. Co- -

sl la immagin® Amold Schonberg, "
scrivendo, nel 1932, il finale del te- .
sto dell'ultimo atto. E la profonda
convinzione dei due cineasti Jean-

Marie Straub e Daniéle Huillet, au- -

tori di una versione cinematografi-
ca dell'opera schonbergiana che
risale al 1974, completa di un terzo
atto, solo recitato, dal momento
che la musica delia parte conclusi-
va non fu mai composta. E a que-
sta interpretazione si sono rigoro-
samente attenuti: «C'erano diverse
soluzioni ~ dicono Straub e Huillet
-. O si dava solo la parte con la
musica, senza 1l testo del terzo atto.
Ma questa a Schoénberg non piace-

-‘\ .\\

LN

va, O si faceva soltanto recitare il
testo del terzo attos. Dove Mose,
giunto alla conclusione che non
esiste «ia terra dove scorre il latte e

il miele, indica la prospettiva del -

‘ nomadismo. E dopo che Aronne
ha dato corpo all'idea che <a ra-
gione di esistere di un popolo ¢
quella della storia, della sua so-
pravvivenza per testimoniare attra-
verso il tempo. E dunque I'idea del-
'eternitas, Non due figure contrap-
poste ¢ nconcilaibili, dunque. E

" soprattutto, non un Mosé sconfitto
dal tradimento di Aronne, come ri-
sulta nel finale del secondo atto.
Né un Mose disperato perché pnvo
" della parola, ma un profeta che in-

«. dica un percorso e un destino.

ldea di nomadlsmo
«Tutto il Mose e Aronne porta a
"+questo punto, alla negazione di

Schonberg, non avendola scritta
prima del 33, non ne ha mai pid
scritto la musica, E forse, dopo la *
dichiarazione dello Stato di Israele,
era difficile tornarvi sopra. Avrebbe
fatto alcune modifiche se avesse
potuto scriveme la musica dopo la |
guerra?» * Ma intanto questo :&
quanto Schonberg ci ha lasciato
della sua opera- «Finita, completa
conclusa» .
«Schonberg'e stato l'unico ebreo
che alla fine degli anni 20, non ha ¢
cercato di chinare fa testa, speran-
do in una tempesta passeggera.

scrivere nel '29, quattro anni prima

. dell'avvento di Hitler, un'opera che

uno Stato in terra ebraica ¢ all'idea *

; della liberta del nomadismo. Forse
Schonberg non fo avrebbe pil
. scritto cosl negli anni successivi,
dopo la guerra, dopo i milioni di

» morti e dopo la fondazione d'Israe- ~

' le. E tuttavia un'idea che si pud tro-
vare anche nella teologia ebraica,
& come contraria all’ebraismo. 1l te-
sto ¢ chiaro ¢ netto. Solo che

*

¢ -

avrebbe voluto riunire tutti gli ebrei -
come tali. Un atto, a livello artistico
ed estetico, equivalente a quello
che sarcbbe stato in segutto [l ghet-
to di Varsavia, I'unico tentativo che
gli ebrei hanno fatto di organizzarsi
nsieme perresistere al nazismon.
Nel "32 poi, in fuga verso gli Stati
uniti, durante un soggiomo a Pari-
gi, Schonberg si convertl ufficial-
mente alla religione ebraica. «Un ~
gesto di protesta politicar, spiega
Straub. Ed un gesto, forse, carico di
molti altn significati, dal momento
che veniva a coincidere con un la- .
voro d'interpretazione della Bib-
bia. «Alcuni anni prima delia sua

morte ~ racconta Straub — usci ne-
gli Stati Uniti un dizionario musica-
le, nel quale si1 parlava anche di
Schonberg e della sua opera Mose -
e Aronne, Se nc parlava azzardan-

* do molte interpretazioni sul rap-

porto dell'immagine con la non
immagine, la parola ccc. Allora
Schonberg scnsse una lettera al-
I'autore del dizionario, nella quale
sosteneva che "tutto guesto non
aveva nulla a che vederc con lui" e -
che si trattava di “idee del secolo

passato”s, Schénberg, msomma, in ,

" quell'occasione dimostrd 'orgo- -
Che cosa fece, invece? Comincid a -,

gho di aver fatto «un lavoro storico
e teologico sulla situazione di un
profeta che si chiamava Mosé», Si
potrebbe forse aggiungere, secon-
do la migliore tradizione ebraica
dell'interpretazione infinita del h-
brodellaBibbia.

Jean-Marie Straub ¢ ' Danidle
Huiilet hanno accettato di tormare
con la memona alla faticosa storia
del loro film, che riuscirono a rea-
lizzare solo nel '74, ma il cu pro-
getto era nato gid nel '58. Vidt la
prima dell'opera a Berlino - rac-
conta Straub —, da solo. Chiamai
subito Danitle di notte, era a Pari-
gL E le dissi ch trovare i soldi per
prendere un treno il glomo succes-
$IVO € venire subito. Dani¢le mi n-
spose “dove trovo 1 soldi, tu sei

‘

matto” Ma poi arrivd la notte do-
po. L'abbiamo nwisto insieme, Non
sapevo perché, ma sapevo che ero
toccato. Sapevo che volevo farlo.
La messa In scena sul palcosceni-
co cra impossibile, stupida. Ma
qualcosa cra rimasto. [l soggetto
cra pui forte di tutto, ¢ anche la

., musica, diretta da Hermann Sche-

chen. L'dea iniziale fu che avreb-
be avuto senso, almeno per not,
soltanto all'aria aperta, sotto il cie-
lo, la luce del sole, le nuvole, Non
so dire perché. Ci era evidente, e
basta, Forse perché tutto quello
che avevamo visto su) palco«)ccni-
co non funzionavan,

«L'altra idea - continua Strdub -
era che il cinema permette lo stac-
co. C1 permetteva cioe di fare esat-
tamente quello che Schdnberg

aveva annotato sulla partitura con |
una misura precisa, Tutto v1 & de-

scritto precisamente: i ¢'@ un uo-
mo che si & dato fuoco e che attra-

versa il palcoscenico; Ii un gruppo -

di persone che saltano da una ru-
pe, ccc. Ecosl, l'inizio di un'azione
nella partitura corrisponde sempre
alla struttura della musica, E Ja se-
conda azione comincia, dove lui

I'annota, Non importa pill sapere *

dove finisce quella precedente,

M

mentre sul palcoscenico nonc'éla’

possibilita dello stacco, - Pazione

, '

«Macivuole il terzo atto, dove Mose mostra la via»

deve per forza continuare un po', i
film & questo: contro I''dea della si-
multaneitd de! palcoscenico, che
non c'e pnu c'ela successnoncn

Un'lmpresa lmposslblle?

Nacque cosi il progetto, allora ri-
tenuto  un'impresa impossibile,
della presa in diretta d) un'opera
all'aperto. Ha raccontato Michael
Gielen, 1l direttore musicale,
un'intervista: «L'idea che le parti
dove il coro e 1 cantanti cantavano

- dal vivo (nell'anfiteatro romano di

Alba Fucens, vicino ad Avezzano,
ndr), dovessero essere sincroniz-
zali co] nastro registrato dall'orche-
stra, la trovavo impossibile da rea-
lizzare. Ma non esisteva aitra solu-
zione: il film & girato in esterni, e
quindi i rumon che esistono deb-
bono rimanere sulla colonna; non
& un'astrazione, Ma una cosa viva.
1l sonoro del film & costituito dalla
musica di Schdnberg e dai piccoli
rumori naturali propri della scena.
Sarebbe stato assurdo vedere un

. gregge entrare nell'arena, e sentire

solo la musica e non il rumore del
gregge. (...) La cosa piu difficile &
stata mantenere al missaggio 1l
rapporto tra musica e i rumori na-
turall, cosi che i rumori rimancsse-
ro presenti senza disturbare mai la
musicar. AR
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La volgarita
non abita

JAMO VOLGARL. Questo si

a «Tunnel»
deduce dagli ultimi articoli

s sulla Tv, specchio dei no-

stn difett pitt vistosi. A Tunnel - e
non solo Il = sono scappate alcune
parole forti ed ecco che riciccia
quel senso di ipocnsia che mira al-
la forma e vuol salvare le facciate
chissa perché, C'¢ chi parla di pe-
santezza verbale non volendo sof-
fermarsi sulla pesantezza sostan-
ziale del nostro essere, sulla volga-
ritd vera insomma, figlia della stu-
pidita e dell'ignoranza che permea
la nostra esistenza. Le parole sono
poca cosa rispetto alle ragioni re-
condite che denotano un'inele-
ganza pil sostanziale, una rozzez-
za di fondo che non ha attinenza
con quei pochi termini gagliardi in-
genul quanto spontanel. Non sia-
mo volgan perché usiamo «e sti
cazzi’» o analoghe espressioni so-
stanzialmente noffensive. Anzi «
sti cazzi?™» & esorcizzante, liberato-
rio, sdrammatizzante alla fin fine.
Fa ridere non per que! che signifi-
ca, ma per come o si dice, per
quella pausa canzonatoria che lo
precede, Siamo volgan perché ci
indignamo per queste piccole li-
benta lessicali, ma assisbamo indif-
ferenti a tanti altri messaggi pit vio-
lenti e triviali. Per quelll sembriamo
dichiarare pazienza o assuefazio-
ne. Una interiezione esuberante
spinge a consumare litri di inchio-
stro, provoca dibattiti e «lettere al
direttorer. Ma molte meno reazioni
determinano wolgantas assai pid

offensive: un ex deputato cerca’

mezzo milione di firme per riaprire
i casini, un parlamentare della de-
stra si fa portavoce d'un progetto

che annulia la legge Merln, intel-

lettual e presenzialisti si esprimo-
no sull'eventualitd d'un passo in-
dietro di 36 annu.

Non @& questa autentica, indi-
gnante volgarita? John Wayne
Bobbtt il quasi evirato dalla mo-

ot TR, cic alia
huova fidanzata nuda vellicando la
curiosita del pubblico con un mali-
ZI0s0 «'¢ 0 non ¢'¢ pit™ che ci
sembra molto, ma molto pid pe-
sante di «e sti cazzi?™, in questo ca-
so pertinente, Ma la gente, il con-
sumatore, 'utenza (chiamateli co-
me w pare) non si imbufaliscono
come per la paroletta scappata a
aualche comico a corto di metafo-
re. Non scrivono, non intervengo-

no, non strepitano cosi numerosi. -

A Genova e a Siena i ragazzi delle
scuole applaudono | nazisti perse-
cutori durante la proiezione di

Schindler’s List, la storia di infamia *
da non dimenticare perché non,

tomino. E in quanti si vergognano?
Meno, molti meno di quant telefo-
nano al centralino Rai dopo Tun-
nel o scrivono ai direttori dei quoti-
diami chiedendo che i loro ragazzi
(che magari sono quelli che fi-

schiano Ul film di Spielberg) non -

vengano turbati dal turpiloquio -

della Tv. Questa & «volgaritas. Anzi
& «la volgaritiws, quella che ha radici
profonde e difficiimente estirpabili
da questa societd della quale pro-
prio la televisione ci da conto per-
ché possiamo regofarci.

MMAGIN! DEL processo al Si-
l sde, un bucatone in piazza

che ha appena preso il via.
Che volgarita constatare che i servi-
z1 che dovrebbero proteggerci sia-
no statt in mano a ladri, cialtroni,
loschi figuri e burini: Broccolett
(15 miliardi s'¢ infrattati) collezio-

nando case per sé, la moglie ¢ tan-
te comode societd. A Roma, ma

anche al mare: Civitavecchia, Silvi .

Marina, Sardegna. Pil una barca,
per respirare meglio lo jodio, di 13
metri e 53 centimetri ¢1 informa 1l
decreto di giudizio del gip. Finoc-
chi (10 miliardi) case a Roma e al
mare: gli spioni tendono al linfati-
smo, pare, Di Pasquale (18 miliar-
di) decine d: immobili e uno scafo
di 17 tonnellate. E cosl via pertutti i
dirigenti del Sisde compresa la si-
gnora Sorrentino, vice prefetto
1spettore, che comprd abitazioni,

negozi e temeni e persino delle

cantine sparse e un deposito, in
una botta di awidita, Dopo e sti
cazzi™» teletrasmesso le proteste

contro il servizio pubblico si sono -

alzate forti e decise, molte incen-
trate sullo slogan: non pagherd piti
il canone, v restituird 1l libretto
d'abbonamento, C'& qualcuno che
ha telefonato al ministero delle Fi-
nanze per dire «non pagherd pit le
tasser 0 al ministero dell'Intemo
per restituire 1l passaporto che ¢ lo
stesso di quei signon 1nquisiti? Si &
sensibili ormas solo ad un certo ti-
po di volgarita, la pid innocua. Le
parole ¢i colpiscono piu dei fatti?
Forse & cosl. Ed & un peccato non
poter rispondere: «e sti cazzi?.




