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Sirano & ultimamanie || desting del
parsonagglafumett,

oentinusments scrutati come
fonomeni di costumae, simboll

carta. Ecoo dungue ¢he la morte
annunciata gl Superman & del suo
alter ego Clark Kent conguista
immancablimente ks paghre del
quotidiant &1l sumero 100 di Dylan
Dog diviane toma di discussions
negl insert culturall del glomall. N
fancicolo dolle avwenture
gell'ivestigatore dellincubo di cul
sl parta & quailo appanso M inkzio

ol quest'ann e predenta dawwero
wna sorie di caratteristiche che lo
rendono a¢sal particolare. Fin daita
veste grafica salta sll'occhio
qualcosa che romps con la
continuita dokia serie, inora
rigorossmionte i blanco & nero: il
colore. Un colore molto leggero,
cha rende N fascicolo quas kreale,
ondiico. Quasiasensazione b
accentuata dal latio che Feplsodic
i Dyian Dog In questione sla
sigiato da Tiziano Sciavl, I'ideatore
& prima scone gElntore del

parsonaggio che ormal s occupa
rataments della scrittura degh
atbi; mamire | disegni sono flemati
da Angelo Stano, 4 mighor
disegnators della sere. Fin qu!
nulla df particolannante strano: &

abituding celobrare al megiio le
scadenze importantt. Ma,
leggendo «La storla di Dylan Dog-,
i sl trova pol & fronte Auna
straordinarie negozione ol tutte ls
regole della navrazions sarinle.
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intrecciano storlee pemnaw
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amasta da Dylan Dog & in reaith sua
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Lodi per immagini

CARLO ALBERTO BUOCH

1567 melri dal livello del
A mare, sul ronte Tamuro

in Canion Ticito, ha pre-

50 COTPO una modalitd ai
progettazione scoraler quasi seo-
nosciuta all'arte conemporanea
e che ci rimanda, invece, alle
grandi imprese del Rinascimento.
Alla realizzazione della piccola
chiesa di 8. Maria degli Angeli
hanne parecipato in quattro,
committente, Egidic Cattaneo ~
imprenditore svizzero e proprie-
tarie della cabinovia che, panen-
do da Rivera, potla in cima al Ta-
maro - fwa finanzialo i progetio
chiamando a realizzarlo Mario
Boita. Ticinese di Mendrisic &
uno dei maggiori architeti con-
temporanei, Boita vi ha comin-
cialo a lavorare dal 1990 realiz:
zando la chiesa in 4 anni, Per i di-

pintl Botta ha chiamate Enzo
Cuecti, pittore italiano che si era
gi& conirontato con Farchitetiura.
A questa punta & entrata in oo
Giovanni Pozzi - [rancescano
svizzero, studioso di arte e letera-
tura - consigliere per le pitture da
eseguire nella chiesa.

A questo lavora & dedicato il i
bro Mario Botia, Enzo Cucchi. La
Cappella di Monie Tamaro edito
da Allemandi in occasione della
mostra recentemente conclusasi
al Museo cantonale di Lugano. {1
volume conliene, uino scritio del-
1o stesso Giovanni Pozzi al quale
abbiamo chiesto di parlarci di
quesly sua esperienza. A lui che
si ¢ frovate a rivestire | panni di
una delle figure fondamentali
dell’arte del passato: il dotto leo-
loge. o l'erudite: umanista, clia-
malo da papi e mecenati a stilave

la uvola leggerar

Pavigt i do sibcle- nolle carte dlun |

i testo al quale l'aisia si doveva
attenere per realizzare il suo lavo-
1o, «in realty il mio rappono con
quest'opera — dice Pozzi —& avve-
nuko per caso. Me ne ha parlato
Mario Botta, col quale ho colla-
borato per la chiesa di Mogno,
sernpre in Ticino, raccontandomi
del suo rappano con Cucchi. Pol
la cosa & maturata e mi hanno
latio vedere le due aliemative per
limmagine da dipingere nell'ab-
side della chiesa: un viso oppure
due grandi mani unite. Alla fine
Botia ha oplato per la seconda
spluzione. Poi ho incontrato Cugc-
chi sul Tamarp e abbiamo di-
scusso del significato di queste
rmani e dell'albere che lui aveva
gia progettats di dipingere sul
soffitto a botte delia chiesar.
Quindi Cucchi e Botta hanno
scefto seguendo pit che aliro una
suggestions formale... MNon & co-

Codici medioevali restaurati in mostra a Roma

Salvate la nostra memoria

sensa profondo di chi

opera per conservare i
memoria scritta o rasmellerk ai
poster, nell affascinanic mosticre
del restauro di fibr. Nel fulare il
rriglericle  caridesty oD i
scamparire, malgrado oo slide
della telematica, cosl come non
scompariranno be wle ad alio di
Tigiano, | marmi di Rodin, gl
arazzi iamminghi ¢ e porcellane
di Meissen. Insomma, cluwe il b
non sin solo un medive por vet
colare la parola scvitta, ma anche
di per s& materia preziosa, vl
dimostrado Nlsttute contrale por
la patotogia del libro - londat a
Foma nel 1938 = o chig ino all ' 1l
iebbrato shodvolge o un pubblive
supratiuno di scuole - per un ac-

onservare il luturo. sem-
‘ : bra un paradosso, ma ¢ il

cordo tra t ministeri dei Beni cul-
trali ¢ della pubblica istruzione
—che riceverd in un filo program-
ma i visihe guidate al museo e ai
laboralor { dove tra aliro si sta
salvando la biblioeca di Cesare
Pavese allivionata ), Le scuole ri-
COvoranig una videocassetta can
un documentario, «La memora
scritlas givalo da Alberto Castella-
i, ¢ polranne seguire, nel museo,
lir storia del libro, dai papin owcos
latiesi ai microfilm, Ma soprattut-
o potratino amuinirare fioschi di
restauto splendidi codici mindati
meclievali, fracui i lamosi exufler
rotoli Nargici di porgamena
{espostt In uha memorabile mo-
sira i Munitccassino eslale scor
sa0 e il sacerdole dallalto det
pulpiie srokslava in occasione

della Pasqua, con le illusrazioni
in senso verso al tesko, cioe a fa-
vore del pubblico dei fedeli. Oltre
al delicatissimo restauro, un intel-
ligente sistema di custodia In sea-
lole-archivio in legno di cipressa
permetterd ai rotoli una parfetta
conservazione e agl studiosi una
facile consuitazione di queste ve-
re @ proprie opere d'ade. 5o é ve-
w quelio che sostencva William
Manris clod che it libro medicova-
le har 1o slesso valore di un edifi-
cincoavo. [1Fia Carolf
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umolmmaﬂm
di un francescano

Glovann) Pozz & nato o Locamc nel
1823. Frate lrancescano, stedioso
ol arte @ letteratura, hainssgnato
Letteratura allana presso
Vumiversith i Fribucgo, in Svizzera,
Tra bsuol lavodt icondiamo ba cura

Mario Botts

munque possibite — dice Pozzi —
noh rivestire di un dato significato
due mani che vengono messe
nell'abside di una chiesa. La scel-
1a tra il volto e le mani supponeva
una presenza che, in questo am-
bito, deve essere divina, Poi & ma-
turaia una definizione pit precisa
dell immagine prescelia: due ma-
ni che scendono dall'alio preve-
dono unc sviluppe iconologico
diversn a seconda se sono atiri-
buite a Dio o alla Madonna. E sic-
come 2 a S, Maria degli Angedi
che & dedicata la chiesa ho sug-
gerito a Cucchi di fipetere quel
gesto delie mani nelle 22 formelle
da collocare sopre le finestre che
lluminano linterno. In quesio
modo si instaura uha diajettica
Ira le grandi tmani nell'abside,
che appartengono a un essere di-
vino, e quelle piccole delle 22 for-
melle che diventano mani offe-
renti € supplicantl. A queste ulti-

dal volume dedicato a -Le paole
dei’estash di Marls Maddalena
Pazzi (1984) e diuelio su
«L'Adone di Glovan Battista
Marino (1988). Sl occupa ded
rapporio tra tesio e immagine
asll'erte, gomento 2l qusis ha
dadicato i lori {editi da Adetphi}
«Lp parola dipints-, et 1981, &
Sull'orlo del vislie pariare:
pubbicatonel 1933,

Gigliola Fogchi

me abbiamo poi date una qualifi-
ca aggiungendo delle metafore
mariane. Per questo ho selezio-
falo una quarantina di atribue
della Vergine e ho sottoposio la
lista & Cucchiche ne ha scelti 22x,

E ne & venuta lucri Maria come
~donna ereftas, ~auvila legge.
rax, »casiello akissimos, wombrar e
<osi via. Soltanto che qul. gl attri-
buti non accompagnano la figura
detla Madonna ma la sostituisco.
no. L'elemento allegorico @ di-
venlalo figura principale, sogget-
to. Perd non & pura allegoria -
interviene Pozzi ~ perche la com-
binazione di mano supplicante e
oggetto (r0sa o ulivo che sia)
prende un senso dalla loro rela-
zione. Cioé queste mani offrono
a Maria quel titolo. Questo & i
punta importante, perché forse il
pil segreto da cogliere. E cioe
hon & appiccicato un simbolo gia
<odificaic a una mano. Ma dalla

relazione tra le due figure nasce
una “lode figurala®, Come una
preghiera che si esprime per im-
magini sul muro invece che con
le paroles,

Di solito nelle chiese moderne,
anche quelle di alta qualitd archi-
tettonica, gli oggetti ¢ ke immagini
sacri sono fruito di una produzio-
ne industriale sterentipizzata e
anenima. Sw Tamaro si @ tentata
una soluzione diversa, ma perché
& cosl ravo che aristi conternpo-
ranei lavorino per le chiese? «Di-
ciamolo pure - dice Pozzi - le im-
magini sacre di oggi 5000 quasi
sempre oggetti di bassissimo K-
vello. La cxisi dell'ane maderna
di chiesa & profondissima e ri-
guarda il mondo dell'ante con-
temporanea € la commitienza re-
ligiosa. E vero che l'arte astratta
ha trovato una sua perfedta appli-
cazione nelle vetrate della chiesa
che, come ho scritto nel libva, “vi-
vendo solo di luce intercenata,
quelfia solare” rendono “visibile
¢id che altimenti acceca” e -
conduconc “al visibile e al circo-
scritto l'invisibile e Uinfinito™, L,'a-
strattisma, come lale, non soddi-
sfa perd pienamente l'esigenza
fondamemale di.riprodure nel
visibile il mistero dell'incamazio-
ne. [l caso di Cucchi, che propo-
ne una figurazione pert emble-
mizzata, allusiva, mi sembya che
possa costituire una risposta in lal
$ON5Ow,

Comungue le immagini sacre
che popolano le chiese moderne,
per quanto banali, ci consegnano
un'immagine di Maria che ira-
smette quiete, candore anche se
fquasi serpre & un bianco un po’
asettico. Mentre il segno di Cuoc-
chi &, all'opposio. molic jone e
duro: tratti neri ¢ pesanti che inci-
dono i comorni delle figure. 4l sa-
cre non & solo luminosita € legge-
rezza — rsponde Pozai — ma an-
che buio e forza. Penso a Masac-
cio © al pid grande quadro sacro
di Griinevald, la Crocefissione di
Colmar. non ¢'2 un nero pill nexo
di quello. £ insomma il grande
buio, I'oscuritd, & il Dio nascostor.
Ma Cucchi & credente? Vopglio di-
re: in che mode ha aderito, inti-
mamente, alle immagini sacre
che ha creato? <o non s¢ se Cuc-
chi crede o no. Ci si domanda se
un artista, anche ateo, possa fare
un'opera sacra. La quesiione va
spostata: capire se un artista si &
messo nella condizione di realiz-
Zare un'opera sacra. Se & enteato
in sintonia con chi crede e prega,
al di 1a della pratica. Quando so-
no andato nello studio di Cucchi
a Roma hovisto che aveva isolato
i titoli che gli avevo dato da sce-
gliere per le 22 formelle dedicaie
a Matia. E i comemplava prima
di realizzare |'immagine. Guarda-
va quesia lista di titoli e ci famasti-
cava su. Questa era gid, come di-
re, una meditazione che credo
sia stata profonda, visto il risulta-
to. Poi di piti hon $o, non Yho mi-
ca confessatos, conclude somi-
dende Giovanni Pozzi.

Architettura: alla Triennale gli «<scenari del meraviglipso»

Ambasz, cristalli di sogno

, architettura di cristailo
di Emilio Ambasz in
L mostra. Progewi di case,
di musel, ditowi, dicen-
tri commerciali. Brono Taut all'i-
nizio del secolo proponeva come
architetiura  ideale  edifici che
avessero fe forme delfa natura,
concrezioni di  prismi  vetrosi,
maontagne di cristalli, La Trienna-
le di Milano allestisce fino al 10 di
febbraio una mosira dove la obe-
zione- di Taut si coglie appienc
nei progeil i Ambasz, nel sue
aprire Yo sguardo sullo wscenario
del meraviglioso, come Yo defini-
sce Terence Rilay nel catalogo
edilc da Electa che & collegalo &
QUESta Mostra.
Ambasz. nato in Argentina,
educito al pragmatismo della
cultura americana, ha conservalc

fiella sua arle una miscela di rea-
lismo e utopia. Questo lo si legge
assai bene non solo nell'organiz-
zazione degli eventi pid spettaco-
lari come quella fradv: the rew do-
mestic landscape ordanizzata al
Moma di New York net 1972 che
uli portd fama e onrori, ma anche,
pil semplicemente, nel disegno
del suo prodotio indusiriale, dove
fifwna la iraccia del corpo uma-
no g della sua sensosialild - e sen.
sualiid - come tema condulicre
rer oggeli Anlropome.

Per Ambasz infatti il progetic
Geve essere sempre pensato pri-
fmra di tutto come un atto che non
pud essere separaie dal mito e
dall'invenzione. Guello che viene
progosto, dungue, ha imponan-
2, per antista, pid per il suo si-
gnificato che per il suo valore for-

male. Anticonformista, in bilico
tra ulopia e realismo, in Ambasz
ritroviame un meiodo che Ales-
sandro Mendini ha definito spas-
sionale e sensuales. AnCora pin
dentro questa prospettiva che ri-
prende la tenstone ideale conte-
nula in questi progett il giudlzio
di Ettore Sottsass che nell'opera
di Ambasz vede lemergenza di
una milologia tecnologica piena-
mente consapevole di cid che
questo comportae,

1 Bugenio Roperi
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