
IL PERSONAGOIO. Ferreri e il suo film sul cinema che non c'e piu. Mentre Pesaro gli dedica un convegno 

«Quando sta sul set 
ecomeungatto 
che $oca col topo» 

DAU*»1STRAKVIATA 

Mmo reflati Sono, QffeM Matla WraM DepawefM Wei wen 4allwwi aoaai' Una Fracchii/Conirasto 

• V pfisAlW. Omella MuUiriparttadi mattinadopoaswlatto jogging 
insioiK al IHKIVO, gkwaiK fkbukaM fiancee Ha avuto anche la <ua pic-
cola dose di adoratori, come ogni diva che si rispettt un gruppo di fans 
apposlati davanU all'albergo, Cosa insoBta.per un festival alieno da qual-
siasi forma di mondanita com'e,.gius(amenter la Mosna di Pernio- Ecosl 
mancava soto Id, ieri maltina, nella pattuglia dei •fefrerlant- coorocati 
per un'IMerminabile lavola rolorida: due sceneggiatori (Liliana Betli e 
Riecardo Ghkme) per spiegare che il copione per fenai conta come a 
due di piccbe, do* itiente. il gkwane assislente David Putortl. che ha rac-
contato come II negista sia braro a risotoere i problemi fregandosene «e 
magari poi si sdnvono Be tibri su una fineslia rona o un nano che passa 
nell inquadratura., svariati crittci (Adriano Aprs, Uno Micciche. Tullio 
MasonCvleriRazzini.Stefania Parigi) per riassumere I merit! (gilaiclno-
U) di un alUore consacrato senza essere un mosbo sacro. E poi gH attori, 
giovani o no, ma tutti contennssimi di aver lavorato con Marco Ferreri. 
Uno che sembra lasciart Ubero di fare quello che li pare e invece gioca 
come II gattocol topo. manipola. conronde, improvvtsa. Tanlo che alia fi
ne. sulk) schermo, non ti riconosci piu. DI quests sono tutti convinti, da 
Michel Plccoli. complice di cinque capolavori (da Dittinga e morn a ho 

del somsc) e la coppta Jerry Cala-Sabrina Ferilfi (Diarh di un vizio). 
Compreso Marceilo Mastroiannt che non. s i * latto vtvo a Pesaro ma ha 
comunqueaffidatoun'aflettuosateiUnKinian^aFabioRenMitli (['intervi-

sta £ contenuta nel volume a cura 

Marco, anarchico al «nitrato» 
«Contro 1'Ebola £ meglio non lavarsi i dentin. «L'uomo ha 
sempre vissulo nel la merda: costrurvano le catledrali e ca-
gavano dalle impalcature per non perdere tempo)'. Perte 
di saggezza da Marco Ferreti: 67 anni e il solilo spirito cial-
tronesco e pazzoide. II prossimo film, Nitralo d'argento, 
sara (forse) ^n5^laM9sialcinemaClTeo^naie(ir^itopel•-
ahfeiWMt e piii aww&Ko. A parie>ijwpn!*cinasi..<Se va-
do a vede' un film americano, mi viene da vomitare». 

DALL« NOSTRA INVIAM 
C W T l O l l * W>TWIIia 

me quelb instste: «Aht>, me pari 
matte*. Impossible restitute Tin-
superablle stile Ferreri, cl vorrebbe 
la radio. 

CI raccanta qurfcou eel w m 
MM? 

Gift so che sara forte. Lo volevo 
chiama' Lacasadeipoueri, perchS 
dlcono che e un Ittoto che fa tri-
slezza. Forse si intitolera Nitrato 
d'agento. 

E t w cM * en Mm Ml dMrna? 
E una favola, flnzione e documen-
tario. Ma 6 inutile par la', bisogna 
vederlo. E una stratificazione di 
cose 1! Mo conduttore non esiste 
ma tutti penseranno che esiste. 
Doveva esse' sul cinema come sa-
ta. dove la genie si incontrava, si 
toccava. si baciava, imparava a 
legge'. ma alia line no. sara una 
nuova forma di esprimersi. Ci 
slanno 250 altori e diecinlila corn-
parse. Lo giro in Ungheria doved 
sono ancoia le sale che sembtano 

• PESARO. Barbone da profeta e 
capelll (puchi) spettinati. Marco 
Ferreri non si prende sul setio. Osi? 
Fa parlc del personaggb quel suo 
modo Unto clnico di non risponde-
re, divagate, spararte grosse per 
poi guardaril con occhl somloni 
cercando la rlsata o lapplauso? 6 
Ingenuo o paraculo (come dlreb-
be lui nel suo incredibile patois di 
niilanese-romano)? Stiamo chiac-
chierantlo a un tavolino di calfe e 
Improwisamente eccoci circonda-
II: alia Mosfra di Pesaro un lifo da 
sladio cosl non si eta mai vislo. 
Tutti voglkino parlare col nnae-
sln>. ma lo fanno a proprio rischio 
e pericok). A un Iteio che si lamen-
la perche non trova soldi per fare 
un film, risponde scoccialo; -Ma 
prendl II treno, fai lautostop.datle 
da fa', va' in giro per I'Europa. lo 
agli inlzi me ntagnavo du' banane 
e dormivo sulla scrivania col trico-
lore come coperta..,-, E poi. sicco-

cattedrali, per dare lidea di quello 
che ha rappresentati) il cinema 
per la gente. Ma adesso 6 finito, 

Parahtf 
Perche era un mestiere anarchico 
e duro. si finiva In tribunale con le 
manetle, come per L'ape regina, 
qg.andq i MrabyeH"m,.djssero: 
. Abbiamo visto ycorpq qelrealo e 
ci e piaciuto». uggi se non U dan-
no i soldi le tv, non fai niente. Ma 
io il primo film, Elpisilo, l"ho fatto 
con la pellicola dei faggi X che era 

Euie scaduta. Adesso devi di' che 
li un Him pornografico cosl non 

ci pensano neanche a vendeilo 
alia tv.. 

C aflora «M to pradMw •HRrato 
dargMtcT 

II francese Maurice Bernard al 70% 
eTildeCorslperl'ltalia. 

1« ptac* Inowa c«n I rhwcMlf 
Pm*tetto*1v»aR»rW? 

lo vivo dappettutlo: a Parigi, a Ro
ma, a New York, a Madrid. Che me 
frega? 

SlMntahMNto? 
Boh, mi hanno eschiso. It cinema 
itallano e in mmo a ire signori che 
comprano i film per la tv. L'ltalia e 
un paese meraviglioso ma 6 chiu-
so in un bozzolo. Fuori nessuno lo 
conosce. A parte Benetton. Era 
meglio andare verso I'Alrica. Na-
poli poteva esse' la capitale del 
Medilerraneo. ora non si pud piu 
fare perche gli islamici giustamen-
teseso ... Dice che Napoli e spor-
ca. ma che significa? L'uomo e 
sempre vissulo nella merda: co-

sWiivano le catledrali e cagavano 
dalle impalcalure per non perdere 
tempo. Ami, e megho non lavarsi 
pIG i denti. contro I b3x>ta e gli alui 

T. fl virus 6 il nemico del ruturo. 
WMUIO a * M M B par I mfcran-

dwn? 
Come ,sej Jiscqle." Non'ho yotato 
ma (1̂ 110 01^^ufct'foll&.'Quel-
I'altro eedfilema, rna eorrfeiiib de 
che? In quantl sono andatl a TOta-
re? 

QiMll'arln M M U B BerkMCMil? 
Berlusconi si. E una sciagura ma e 
un capo riconoschito. Pure in 
Francia c'* un presidents che se 
diverte con Tatomica. Pero il tg ila-
Itano e meglio, c'e quel Liguori 
che era il capo degliuccelli duran
te il '68, amiava in giro a fa' la rivo-
luzione e me rompeva... 

nrlamo d doiine. U ptocetono 
unamtartoT 

£ Tunica cosa che me place ved6 
pe' strada. Non me piace anda' a 
teatro, me piace vede' le facce 
delle donne. II maschio c'ha I'oro-
logio rotto come gli esploratori 
che andavano in Africa e moriva-
no, mentre i negri guardavano il 
cielo e sapevano I'ora. 

Cm'tnmamt**? 
Me dava sempre il risolatte che 
non mi piaceva. Amavo mia ma-
dre. ma odiavo it risolatte. 

C W M mai h* fatto m Urn H I f * 
b«Ma, -Fatee * • out wuMn»? 

Non mi piace Rabelais, ma io so
no uno che lavora- Mi hanno pa-
gato per fare un film sui 500 anni 

dalfa morte di Rabelais, che em 
un preie ma ha inventato il france
se e descriveva tutto: la poveria, la 
morte. la gueira. Gargantua e Pan-
tagruele mangiano sempre per
che non c'era nienleda mangiare. 

to Italia ravMfcwnaf 
Ma sai che gli frega di Rabelais in 
Italia! Se era un film su Cino Barta-
li, allora si. 

H M c'e q w k a n dl kaaao nal 
charm NaKano? 

Me piace solo Pappi Corsicato. E 
Martone. E Morire a Piombino, 
quel film con Sabrina Feriili {La 
bella vita, ndr), anche se e cupo, 
pare potacco. Me piaccfono i ci-
nesi, gli spagnoli, gli iraniani. E 
voirei sape' na cosa: ma die ve 
frega de'Taranti no? 

di Stefania Pangi pubblicato da 
Marsilio). Non resta che lasclare la 
parola ai ferrertani. 

M f c M pieeoll. II cinema di Fer
reri fa paura, come II suo francese. 

. Dpvevafare ilwterinarioeirifattie 
rimasto un veterinaiio delle nostre 
anime. Ama le donne. i bambini, il 
mare, il protagonista maschio e B 
solo per spiegate. Non dirige gli at
tori: c% un'alchimla come Ira 
amanti o Ira fratelli. Lui mette la 
macchina da presa in un cello po-
sto, poi dice *azione> e chlude gli 
occhi. Per lui I'ascolto e piO Impor-
tante dello sguardo. La prima vote 
che I'hoVisw, mi ha'portatodkici 
fbglr scriRi [a niano.- era 'DiJli'tgiT t> 
mono. Mi sono innamoraio'iii lul e 
ho aecettato dl fare il film. A quel-
I'epoca ero abltuato a personaggi 
di secluttore molto -purti- e mi len-
tava (are qualcosa di diverso. Mar
co deve averto indovinato. E lurbo, 
intelligente, potrebbe vendere 
quafsiasi cosa, non per scalDezza, 
nta per talento e con stile. 

kijfrid TbHM. lo sono una berg-
maniana, ma se permettele sono anche una fetreriana. Sono quasi lap. 
pone e molto dlstante da) suo sguardo che si aspetta da le meravlglie. 71 
fa sentire che puoi piangere sanguee hacapitodie mi dfverto piangendo 
tutto il tempo, Dicono che sta mlsogino: rum mi * sembrato, mi sembra 
un lapponechevaacacciadi renne. Eiohofinlodiessereunarenna, 

Sabrina FariM. Ferreri mi ha chiamato alllnlzio. a 24 anni. E una for-
luna, ma anche una slortuna. perche tutto il resto. dopo Diario di un w-
zio. mi sembra grigio. Avero frequoitato il Centro sperimemaledove ti in-
segnano che c'e lasceneggiatura, la recitazione, il montaggio. Marco Fer
reri, invece, ti permetle di pcrlare sul set la tua vita Ero sempre tesa, awe< 
vo paurache mi tirasse addosso un bastone, urlava taiito. Pero mi ha falto 
toccare I 'arte con mano. 

ieny CaM. Mi ha teietoriato sul cellulare. metitte guidavo la macchi
na, ouasi vado fuoti snada. Mi dfce: * M I O Mateo Ferreri. Come sei te 
drammatico?" e io: "BravissinKn. Cosl ho avuto la parte, II prwno giomo 
sul set mi ha detto soHanto: -Mangia piangendo*. Con lui ti senti sempre 
molto osservalo.Quandogli pari/, capisci da comeli guardasestai dicen-
do boiale. Sul set lo senti denlro di te. Scusale se dico una parola grossa. 
mahofattoilclassico... lasua^unadirelionemaieutica. OCr.P. 

L'lNTERVISTA. II drammaturgo argentino debuttera alia Scala con «I racconti di Hoffman* di Offenbach 

Alfredo Arias, la nostalgia della pampa perduta 
auuNA otuf ia «KBOOIU 

• MILANO Alfredo Arias, uno dei 
maggiori rcgisti della scena france
se, al suo debutto alia Scala, il 26 
giugno. con / raaonli di Hoffmann 
di Offenbach, r> noto da noi per al-
cuni suoi impoitantl spetlacoli che 
si sono viai anche in Italia e per 
averdirelto un Ve<Wqg/K»diGoldo-
nt per il Teairo di Ceoova che ha 
(alto <iiscutere. Arias, che vire e la-
vnra a Paligi, appartiene, come Co-
pi. Jorge Uvelli e Jerome Savary a 
quelU omigrazione argentina che 
abbandoml il proprio paese all'al-
lemiatsi della dittalura eche ha la-
.M.iato un segtK) nella vltacullurale 
t art Btlca della capitale francese. 

Come mai 4 raccantl dl Hafl-
mann- toma ckHormmt* M l 
iuotavoroT 

Nun so perche- ci lomi So pert) 
che quest'edizione che sto facen-
do per la Scala sara diversa da lut-
le le alltc. Sara un sogiw chiaro 
che dara spazto alio bellissime vo-
d degli intorpreti. Sara uno spetta-
colu in'I quale cercherO di essere, 
alio siesso lempo. dentro ildiveni-
mpnlo, il dolorc. ii racconto (labe-

sco, Dentro it labirinto dello spirito 
di Hoffmann, ma guidato da Of
fenbach, E questa simbiosi che 
vorrei il pubblico percepisse. Del 
resto, quando metto in scena 
un'opera, la mia preoccupazione 
£ di essere molto vicino al music i-
sta perche non si deve mai dimen-
ticare che e lui a tradune le parole 
e i pensieri del teslo. 

D rjverttmaato, II itorora, ma an-
cha II tmt, IWuatona, la magla 
fona eonponantl cha rKroKramo 
anchanaiauDtaatra.M 

E vero. Forse e per questo che ho 
aecettato di mettere in scena sola-
menle delle open? in cui potesst 
usare il mk> linguaggio teatrale. 
Opere come / raaorai di Holl-
mann ma anche come The Pake's 
Progress di Slravinskij e Sogno di 
una nolle di mezzo estate di Britten 
vogliono essere un prolungamen-
lo del mio linguaggio teatrale. II 
mio coslanle riferimento all'iilu-
sione. alia magia, nasce dall'im-
patlo emozionale lonlsslmo die 
ho avuto con il cinema. Da bambi
no credevo che il cinema fosse 

Carta d'ldeirttta 
Alfredo Ma* craa H aaa prima 
•pattacoto. •Oracula- a Suwnt 
ain* ael 1986 a vwrUdu* anni. Md 
1968 teadall«nppoTt« emu 
qust* ahbHdana I'JIrBiMfna par 
trariarlral a ftrltf dava mttta In 
•carta con grandi soccatto 
tpattaeaH coma -Eva Paron- rf 
Capl ma snclia coma-La atoita dal 
autre-, a H magnrKo -Luw. Nel 
1974RMMattrod*laCuHwa 
fmncaaa d a d * di sowandwtara II 
Gruppo Taa cha nal 19T6 
rappraMnlara parbea trecaato 

npHche ano laattacoto cha ai vedr* anohe M MaHa -l^oa <* caora <H una 
gstta IruBw*. oagaHa pot da -I eamaM vanailank al OoMaal a 4a ba»>a 
nalta giungla. dl Hawy Jarna*. Aria* rttomara a Coat con 4a danna 
•adut» per » ouara la aratagonrata MarMii MarlM rteeve II PrandadaUa 
crlttea. Nal 1989 ftrlaa a namlnata drettow artftko dat Cantro 
drammatloo dl AtrbanWaradw* moMa ki acaaa, tra I'altn, 4a 
Tampaata- dl Shakaipeara, 41 Jtoco daD'aawra a m caw- dl MarKaux, 
•La kKandtora' con Urlana Art. laadata ICartbotomaln Argamlaa 
dove rappmanta -FamieHa d'artlttk Tomato In Francia Irma la ragla di 
-Mwtadat*cli*ottlaiiar(rtl992IIMolia«eoirwmlglh)<»pMtaeii4o 
maalcile. MFoaMvaldlSpoMo* recMad! •LavadovaaHegra.. Fia la sua 
raglad'oparapia knportarttl H racconti dl Hoffmann-, ̂ aenadl una notte 
dl inezueMat*- dl Britten, •LeMantmelledlTlnela-dl PouWnc. 

teatro. Me ne stavo seduto, abbar-
bicato alia mia pollrona c. alia fi
ne, volevo che i miei genitori mi 
portasseio ail'uscila degll artisti 
sperando di vederli in came ed os-
sa. E la visceralita dell'infanzia 
che ha sempre conlalo per me 

Ma n taatro, tui patcoacanlco, 
tutto quaato »l madia attravarao 
un Rndaaggto, del aagnl. Coma 
tavora par raukai|ere qaatta 
riauttato? 

Se un testo, un'opera, non mi 
emoziona, non posso metterla in 
scena, Se invece senlo quest'emo-
zione il mio lavoro di regista con-
siste nel cercare un metodo per ri-
costruire quesli senlimenli. pene-
stituirli con un lavoro melodico al-
traverso un cammino che parte 
ilalta costnizione di uno spazio, di 
un linguaggio Ma non dimenlico 
mai I'emozione. Amo questo arti-
gianalo della restituzione delt'e-
mozione. Anche se magari mi co-
sla solferenzil anivarci. 11 teatro 6 
parola. certo. ma I emoiione con-
la moltissin>o. Preferisco compie-
re un viaggki che parla dal cuore e 
arrivi ,illa lesta c non viceversa. 
L'emozione £ una giande riserva 

di pensiero. che puo illu minaret. 
•jgentaw, raaatUw Mpratratto 
at Fraacla dava a amVata ven-
t'anul fa con un grappa dlargen-
tW coraa M. con I qaaN ha ton-
data II Qruppa Tie. Una Moria 
•aigorara, unka par matU aspet-

Solo oggi. a vent'anni di distanza, 
capisco quello che lei chiama ec-
cezionallta, Ailora eravamo un 
gruppo di giovani argentini che 
avevano coniinciato a lavorare in-
sieme. Poi * arrivalo un momento, 
nelia storia dell'Anjentina, in cui 6 
stato necessario pnmdere una de-
cisione: o si entrava in politic a o si 
spariva ielteralmenle oci si (onde-
va nella socteta senza dire piQ nul
la o si partiva. Noi siattio parliti per 
un esilio volontario senza sapere 
che cosa ci aspettasse. Ma sentira-
mo lurgenza di poler esisiere co
me individui e di non sparire. E al
lora - oggi tutto e molto cambiato 
- la Francia si permetteva il lusso 
degli stranieri. Per venl'anni ho la
vorato all mtemodi un'alira coltu-
ra, cercando di conoscerla e so-
gnando le radici che avero ab-
bandonato e che ho sempre cer-

cato di rfcostniire sulla scena, Og
gi sto teniandodi awicinare questi 
doe paea. cancellando 1'Oceano 
checi sta in mezzo. 

« M M atari del maestri cha 
lluono accampaptata fn qaa-
etoauovlaggla? 

Ci sono stati degli spettncoli che in 
certi momenli hanno significant 
molto per me. Ma se devo |iarlare 
di maestri devo dire John Huston. 
Adoro ii suo modo di essere nella 
vita, sempre in lotta ma con char-
me, sempre alia ricerca della lell-
cita... E mi ha molto colpito il suo 
modo di finire, con un film di una 
serenita lotale come Gente di Du-
blino. Vorrei essere come lui... 

PffrgetUperil ruturo? 
Lavoiare all'adattamcnlo del Car-
leggio Aspem di Henry James. Fer-
marmi per un anno a pensare. Ma 
prima. I'8 novembre, saro in scena 
a Parigi con uno speltacolo che 
ho scrilto e in Cui recilerO per la 
prinsa volla Faust unteittmo. Ci 
unpoema argentino che racconla 
diduegauchos Unodiqueslivaa 
Buenos Aires, per caso entra nel 
Teatro Co tan proprio mentre stan-
no cantando il Faust di Gounod. 
Toma nella pampa e lo racconla 
aHaltromescolandoloanfiessioni 
sulla Datura, le donne, il dojoie 
Ecco, il jnio FtMst sjna ct>ine un 
camel di viaggio, costmito come 
un malerlale intimo attraverso 
luoglii, persone di Buenos Aires. 
Alia ricerca detle mie radici, per ri-
trovarmi. 


