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LA MOSTRA. Parigi espone le tele «sperimentali» del padre della musica atonale

Schonberg

la pittu
dodecafoni
Per molti anni Arnold Schonberg, padre della
musica atonale, si dedico alla pittura trasferen-
do sulla tela le teorie che applicava all’armonia

musicale, Ora Parigi dedica una grande mostra
a queste «visioni» poco conosciute.

m PARIGL H giomn di Capodanno
i9t1, in un concerto a Monaco,
Kandingky ascolta per la prima vol
la e compesizioni atonali di
Schinberg, | quartctti par archi e |
brani per pianoforte op. 10:L1 e il
pexzo per orchestra titolalo Colori
op. 18 Limpressione ricavala ¢
cost dorte che ne rae a caldo l'olio
Impressione, Concerto, dove la
chiazza nera del planolorie condu-
ce al diapason il dilagante giallo
che: avwolge e sagome doegli ascol-
taton, in uita visualizzazione della
srquillante risunanza della paniny.
.

L'intulzions & Kandinsloy

L'anatogia fra e due esperienze
& coyi evidente, da far scrivere al
pittore Franz Ware, anch'egh pre-
sente all serata, che in Schidnberg
ogni singoulo suono ha una propria
aulonemia cos! come, sulla tela, le
saltellanti macchie cromatiche di
Kandinsky. Ls dissonanza, all'epo-
cd litite sproglata i entrahibt g
anlist, & snitanto und tatsotanza
U nots, afcorm pure ¢ pAmordiall.
non collegase fra di loro.

Awviato dis Kandinsky. inlktla fra i
chuw un itk seamblo epistolare che
riveds insagpeliate tangenze a livel:
lo dli Aflessione teorica, o lo scritto
Lo spinfucie nell orte, appena re-
daho dat pitlure, e ) Maricale di ar
mora, quasl ultimalo da Schos
berg. Ma, saprattutio, grande & la
sorprosa di Kandinsky nelto scopri-
w che anche Schonberg & piitore,
& i opere coxl valide tanle da vo-
lerle inserine vella prima mostra
del puppo de # Cuvalicre g2zir0,
organizzata a Monaco nel dicem-
bre 1911, Tale altivitd non ery mar-
ginale, se 4i ponss che Schitnbery,
in quegli anni. e colvinto di pos
ter fare della ritratlstica una secon-
da professione ¢ che inguesto sen-
50 avova gid poquisite ung corta
notoriets a Vienna. La parabuola di
Sehtnlieg pitlore ¢ breve quanio
inlenss sl svilge fra il 1906 & il
1812, e annuvera una produzione
i circa 70 guadn ¢ pin di un cenii-
nasio di acquarelii. PO della meta di
questo Tascily, di massima appar-
tenente agli eredi, & ora esposty, fi
no al 3 dicembre, in uta mostra
apeta a Pangi. al Musée d'An Mo-
derne, nellambito di una sere di

manlfestazionl che celebrane il
musicista con concesti e riatiestl-
menll operistici (fra cui il Mosé e
Aronne, dall'8 al 18 novembee).
Retrospettivamente, Schonberg
sl improverera una tecnica difetio-
sa, falto che ghi avrebbe impedito
di esprirnersi in pittura, nonastante
il medesimo impulso interiore, con
la nanza permessagli, invece,
tilocinio musicale. Ma Schon-
berg non era aulodidaita, come
amava definirsi; probabilmente era
slate iniziato al mestiere dal sodabl
zio stabilito con il pitiore Richard
Cerstl, artista tanio pidt inlenso del
meestro Klind nella denudante in-
clsivita del segno, € tanio plia cor-
rosivo del coetanco  Kokoschka
nella disgregazione della forma-
colore. E tutta il nuclea tone dell'o-
figuraiiva di Schonberg sem-
scaturire dal deamtni familiare
del 1908, quandn il giovane Gerstl
sl suickla al termine di una tormen-
tuta & Impassibile relazione amo-
rosa ¢on la moglie del musicista.
Soladin trauma sembra motivare la
desolazivne dell'anima espressa
nilla serie degli Sguardy, un ciclo di
% su spentl fond idiocro-
mi afficrano sommart bt fiskono-
mici, ora avtoblograéici, ova indi-
sint) i una maschera, Su questa
spiccano, ciconfuse di vosso, le
sole pupille, allucinate & magneti-
¢he. Schinberg stesso parkera del
movente  strettamente et
sotteso al dipingere sguardi, inlesi
acogliere i'anims, quando, invece,
le ragiani proprie della pittura do-
vrebbero indure a vedere yoltie a
rendere l'uvomo nella sun interez

7.
Nonostanle T'afinity elettiva fra
1o Schonbeyg iniziaiore della musi-
ca atonae e Ul Kandinsky che apre
alla pittura astratla, & proprio sl
plano dellz pittura che si gioca
un'incomprensione fra i due.

La wisiond: mistiche

In una recensione del 1912, de-
dicata al quadri del musicista, Kan-
dinsky rawisa nelle teste, sentite
iMuitivamente: e che egli preferi-
spe chiamare Visioni, un eccesso
di risonanza mistico-rimanics, di
comienuti che forzano e condizio-
nana H linguaggio. Anche se al sy

Ameil Schinberg. Ritrsitl, 1520 circa. A desirs, un'opera d] Carin Accwrd!
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la sola vibrazione interiore, nella ri-
nunzia a ogni finezza pittorica, per
mirare dritto all'essenziale, come,
del wslo, mde nells musica

Tl g, Kandinsky prefe-
4 mlﬂ elfativamente ligu-
e, dal taglio
rawicinieto, dal volurit sintercs, dal
segno netto, Lali da rendere quanto
mai intensa +la presenza del reales,
nel suo consistere prima che nel
sup apparire. Tan da ritenese
Schonberg, al pari del doganiere
Rousseau e con un curleso raffron-
to, campione del grande realismo,
la linea di ricerca che, in una ne-
cessaria dialeftica di opposti, verrd
ad afiiancare la nascente astrazio-
ne. E evidante che Schanberg non
si riconosce in tale categoria. Nella
comispondenza, dove, a sua volia,
rimprovera al pittore il troppo teo-
vizzare, ¢ guante mai forte laccen-
to sullesclusiva emergenza spiri-
ate che praslede alla creazione.
3e Kandinsky sceive di usare deila
dissonanza per mirare all'illogico,
dove si cogliie farmonis del tempo
attuale, Schénberg gl risponde di
guardare all'inconscio. e di deriva-
re da sléito la forma-manifesta-
zicne, si esprime comi imme-
diatezza un sotterraneo e istintivo
riconosciments del s&. L'arlisla,
come hella setie degli Sguardi, of-
fre enigmi not per indurre solizio-
T, Ma per créare alti enigmi. L'o-
pera rifiette linattingibike, 1o mani-
lesta come potsibile e per questa

via awacing al divino, altrimenti
non riducibile  ailinadeguaterza
degli uoming.

Insomma, Schonberg prefigura
{a tesi di Wittgenstem, che su.cio di
cul nen possiama-pariare, dobbia
ma laerre .

ie stisclate di colore

E difaiti, le fluide, gestuali, sti-
sciale di cotore dei suoi ofi ¢ ac-
quaeelll del *12 sembrano esaurire
le siesse possibilita i manifesia-
ziohe della pitura, cosl come can-
cellano, quasi convulsamente, la
supetficie della ela. i ralta di un
azzerantento spinto {ino a include-
re la siess2 shumentazione lingui-
stica, failo che Kandinsky aveva in-
tuito e di cui, nella propria specifi-
<a sensibilna di pittore, aveva per
furza di cose diindalo. Nell'autun-
nodel 1912, ormai abbandonata la
pittura, Schanberg pona a kermine
la complessa partitura de La mane
felice, una composizione scenica
inirapresa da anni, anch'essa origi-
nata, com'é evidente dal besto, dal-
la crisi fatmiliare del '908. Al pani
della pressante maleria esistenzia-
ie. anche la drammatica visionarie-
3 esperita pel quadi si risolve om
in una sceneggiatra Ji luci e colo-
ni riferita alla purs orhestrazione
dei suoni. B, in un ennesimo gioco
delle parti, 4 propria vella, conpie
it che Kandinsky aveva intuito ne
i suono wiallo, una composizione
scehica ideata nel 1912,

Linedi 13 novembre 1995

LA MOSTRA. A Ferrara

1950, la rivoluzione
dell’arte italiana
comincia da Roma

ENRICO QALLIAN

m FERRARA Ha prese |l via ieti a
Palazzo dei Diamanti in Corso Er-
cole § d'Este 21, la grande mostra
Roma 1950-1959. If rinncvamento
defla pipura in Halia, prima rasse-
na di yn ciclo ideato dal direttore
lle Civiche Gallerie d'Ane Mo-
dema e Conternporanea Andrea
Buzzoni. Roma edffettvamente in
quegli anni cbbe un ruolo di primo
piano. E per diverse ragiond, non
ultima quella significativa dell'att-
vita delia Galleria Nazionale d'Arte
Moderna di Valle Giulia, allora di-
tetta da Palma Bucarelll. olie alle
numerose presenze di molti mae-
stri strahien che collegarono la cit-
laa New York.

La mostra di Palazzo dei Dia-
mantt {ine 21 1§ lebbraio, orane:
913, 1518) curata da_Fabrizio
D' Amico, ¢ incentrata sull'opera di

uegli artisti che pil incisivamenie
erminarono nel corso del de-
cennio il innovamenio della pittu-
ra: Cada Accardl Alro, Algeno
Burri, Giusepipe Capogrossi, Anto-
nio Corpora, Piero Dorazio, Gasto-
ne Novelli, Achilie Perilli, Mimmo
Ratella, Antonic: Sanfilippo, Ange-
lo Savelli, Satvatore Scarpilta, Toti
i-.i‘)?iaioja. Giuliz Turcale. Cy Twom-

y.

GH ann: Cinquanta a Roma sale-
vana dire atmoslere d'ane che s
slavann ancora delineando. Larie
ora dwors da ofarshe per ghi artist di
quel lempo; gli ambient et pitlar
ANCOYA RON C'eranc © ne ragiona-
vano allora con lucida & melanco-
nica follia gh stessi artisti. Roma
ustiva dalla guerra e Palma Buca-
rellt rimetleva in seste la Gallesia
Nazionale d'Arte Modema a Valle
Giulia i cui restava ben 0
«sfollates le collezioni fuor a,
in gian pane nel Palazzo Famese
di Caprarola, per softrarie ai bom-
bardamenti alleati ed alle requisi-
2o tedesche, occupate ancora
gran jsrte delle sale dall'imbaraz-
zanle relito del venlennio - la Mo-
sira defla Rivoluzione Fasoiska - il
Mused si peesentava come un de-
solato contenilare wioto, che per
lomare a svolgere ke funzioni per le

uali era staio idealo aviebbe -
chiesta anni e anni di lavoro.

Gli artisti nel'immediato dopo-
gueITa vagavano tra il pensiero pit-
lorico novecentiere di Balla, Boc-
cioni, Magnelli vppure ascoltava-
na le lezioni smatures ma stimolan-
1i di Severini, Prampolini, Cagli Ep-
puwre, come sottilinea la mostm,
qualtosa s muove ¢ comincia a
prendere consisienza: gh anisti do-
P un nigo—cubismi di sapore pi-
cassiano s staccano dalla vineo-
lante atmostera anistica parigina,
viaggiano in lungo e in largo per
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I'Europa spingendosi fino a Praga;
Fong) ! cﬁ P]gﬁlli, Dorazio, Turca-
10, Sanfilippo, Accardi, aggioma
Roma su cosa e come si & lavorato
antisticamente in Furapa; e fanno
la ioro comparsa |l segno rivoluzio-
natip di Capogrossi e la maleria
acida sotiratta al giomaliero e rida-
ta afla forma di Bur e di Colla,
Quel che & piil importante per i
Elall‘on' che ora sono in mosira a
rara, @ s consspevolezza rag-
giunta atwaverso il metodo, che 'o-
pera, il quadro a la stultara, potra
esiztere sollanie attraverso Vanto-
nomia, al di B del sue passato,
sefiza ipotetici bilanci, Nen pid co-
lori incisi di saplenti citazioni, non
pii sequesiri 1onali esperiit a Parigi,
ma fcerca e identificazione cor i)
metodo che teaduce sufla tela, sub
la raaleria della scultura. il grovi-
glin indistinic di pensiero e vila, av-
ventura e coscienza, ra progetio ¢
destine (in senso arganmiane), in
un disequilibrio totale che disorga-
nizza 'omganizzalg spazio dell ane.
l'axte & guel che ¢ 11 prudoito va
lette per quel che non vuole sighifi-
care. Prima degli anni Cinquania
'artisa raffigurava ta realld, produ-
ceva tmmagim che illustravano
0ra, in questo decennio, la realia ¢
fidotia 3 segno, a stileria, o scritii-
13, che non allude ad altro s¢ non &
$e slessa.

Il segnn> wisteroso o Capogros-
sb, |y forma-colore di A, il mag-
ma coloristico fammisto @ segni
¢he delineanc elegante impianto
grafico del quadro di Scialols, d co-
fore che shalordlsce la leta di Cor-
pora, che ha sempre lavorato di-
pingendo senza Mai <autocontem-
plarsi- come Lanti pitlor ded prirmo
Naovecenteo, | segri incantati di San-
filippo, la forma—colore di Carta
Accardi che divenla lice offerta
come ficorde maissiano ma che
nop inficia minimamente la s
spiccata imiuizione armonica del
colore nell'equilibrio dell: wmg{a-
sizione: tutio questo nasce a Ro-
ma, reegh anni Cinguanta ¢ tulle

uesko @ testimoniato dalla mostra

iFenvara. E pei ¢'e Giotio Turcato,
grande: provocatove di Coniizr, che
mhe?gia nel nuovi quadrt aflo
squilhic del coiore; ¢i sono Achille
Perilli, Gastone Novelll, Cy Twobly
che misurana il segno, il gesto del
grafiio segnico che incide la tela
come le scriliure pardane dai mue
come in una nuova arte quask sur-
reale. Ma a Ferrara ¢'¢ anche Al-
berto Burri, con cingue opere una
i bella dell'alra, che tolgono il
iala, shalordiscony, wwantano ¢
confermanc la grande idea di una
pittura <he non dice anro che se
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