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Scorsese e Demme: un libro racconta le loro vite diverse e parallele. Parla David Byrne 
Cinema e rock: Angeli selvaggi 
nella Factory df Roger Corman 
Se Plutarco lone itato un crltlco clnomatograflco, avrebbe scrltto 
un libra cos). Esagerlamo? Foraa un po', a comunque non vorremmo 
gettare addosso al glovana autore dl quaato volume - Anton Glullo 
Manclno, barese, claua 1968 - un (ardallo eccesslvo da portare. Ma 
a un fatto eha >Angell sehraggl. Martin Scoraaaa Jonathan Damma 
c/o Hollywood, Usa» (edlto dalla Matte dl Chletl, In quaatl glornl In 
llbrerla) a un belllsslmo llbro dl cinema, a alamo molto gratl 
all'adltora a all'autore per avercl coneeeao dl utlllziara II materials 
eha pubbllchlamo In quetta paglna. 
II Mtolo, •Angeli eetvagglx, a una eltailone: -Wild Angels* e uno del 
plu lamoal film dl Roger Corman, eha a II padre putatlvo sla dl 
Scoraaaa eha dl Damme (come, per altro, dl mezzo cinema 
amerlcano) a ehe ha acritto la prafailona del volume. Anche II noma 
dl Plutarco a una cltazlone (nostra): trattasl del granda atorlco greco 
eha raccontava la atorla a modo auo, attravarao le «Vlte parallele, 
trovando sempre due peraonaggl atorlel da narrara aacondo una 
tecnlca che, aaeoll dopo, potrammo deflnlre del montagglo 
alternate. Manclno fa lo ateaso con Martin Scoraaaa a con Jonathan 
Damma: clneestl-culto, II primo da vant'annl - dai tempi dl -Taxi 
Driver-, aa non prima-, II aacondo almeno dall'lnlzlo dagll annl 90 
grazla agll Oscar conqulatatl con lo etupendo «ll allenzlo degll 
Innocentl-. Apparentemente dlvarslaalml: ma Manclno rlntraccla 
tantlsslme analogic, eha vanno al dl la dalla comuna >naselta> In 
eaaa Corman. Varra la pana dl rlcordare che Mastro Roger scopri 
Scoraaaa sublto dopo «Chl sta buaaando alia mla porta?-, a lo 
assunse par glrara -America 1929 stermlnatall aanza pleta». Pol 
Scoraaaa face la sua brava carrlara, I'lncontro con la Corman-
Factory fu abbaetanza IncMantala. Damma, Invece, ne a un vera 
prodotto, grazla a acenagglatura, regie a lavorl varl: panaate che 
Jonathan ara a Londra coma responeabllle dalla pubbllclta per la 
United Artists, a fu In quests vesta che lavoro per -II Barone rosso-, 
glrato da Corman In Irlanda. Ma, rlpetlamo, Manclno ha buon gloco 
nell'lndtvlduare moltl altrl •parallel!- (appunto), a comlnclare dal plu 
macroscopic!: I'avar fatto entrambl un film su una vedova (-Alice non 
aMta plu qui- a -Una vedova allegra ma non troppo»), I'avar fatto 
entrambl un documentarlo rock ('Ultimo valzar> a -Stop Making 
Sense-), I'avar raeeontato nello stasso anno, II '91,1 due plu ferocl e 
Inquletanti assassin! del recente cinema amerlcano (Max 
Cady/Robart Do Nlro In -Cape Fear-, Hannibal -the Cannibal* 
Lecter/Antony Hopkins nel •Sllenzlo degll Innocent!-). 
Che na dlte? Ca n'a d'avanzo par rlpercorrere quaate due carrlere che 
cl hanno data film coal grandl, a par laggara con curloalta quaato 
llbro, dal quale - ma a notazlona dal tutto paraonale, da f an - cl ha 
oommoaao par la precisions del rlmandl I'anallal dal rapporto 
Damme/Springsteen par II video •Street of Philadelphia., tratto dal 
famoso film aull'Alda. II llbro costs 29.000 lira a le vale tutte. Buona 
lattura. n AI.C. 

II reglBta Jonathan Damme e Jodie Foster sul set de "II silenrlo degll Innocentl-. Sotto Martin Scorsese 

Jonathan & Martin Story 
Demme raeeontato da Byrne, 
ovvero uno dei -giovani regi-
sti* sulla cresta dell'onda uisto 
da un grande musicista, Da
vid Byrne fondatore dei Tal
king Heads. Tra i due w e una 
lunga consuetudine e collabo-
razione 

• II suo incontro con Jonathan 
Damma * relattvamente recente e 
rhurte a "Stop making sense-, i co-
si? 
Effettlvamente si. Ma all'epoca 
avevo gia visto Una valla ho in-
conlrato un miliardario e Chrome 
Angel chiama Mandrake, che mi 
sembra circolasse anche con un 
altro titolo (Citizens Band e 
Handle with care, ndr). Li avevo 
molto apprezzati. E so che a Jo
nathan era gia capitato di ascol-
tarcl qualche anno prima, quan-
do i Talking Heads erano all'lni-
zio. Sentivo che quello che io e 
Jonathan stavama facendo sepa-
ratamente fosse molto sintomati-
co. All'epoca di Slop making sen
se io speravo davvcro che il con
certo potesse diventare un film e 
non immaglnavo che lui fosse 
dello stesso awlso, dopo aver vi
sto II nostra spettacolo al Greek. 
Avevamo molte conoscenze in 
comune e cos! ci siamo incontra-
tl, E awenuto in questo modo, at-
traverso un amico che un giorno 
e venuto e mi ha detto: «Ah, io co-
nosco Jonathan. Forse ti va di 
parlaro con lui!». Quindi ci siamo 
visti e abbiamo parlato. 

Coma si sono awtcendate le vo-
stre due regie, vale a dire la dire-
zktne speefflea del concerto e 
quella clnematograflca dl cul al 
a occupato Demme? Dopotutto 
state entrambl autori dl film. 

Lo scambio di ruoli e stato forse 
piu naturale di quanta si possa 
immaginare: il concerto era gia 11, 
cosl come I'avevo ideato, ma bi-
sognava filmarlo e concepire una 
forma originale adatta alio scher-
mo. Ecco, in un certo senso Jona
than si e preoccupato dei movi-
menti di macchlna necessari a 
eroare I'aspetto visuale dello 
spettacolo, e naturalmente 1'ha ri-
costrulto attraverso II montagglo. 
Owlamenle avevamo prima par
lato Insieme di tutte queste cose. 
Si 0 dlscusso parecchlo se dove-
vamo mostrare il concerto davan-
tl ad un pubblico o realizzare le 
riprese In uno studio di rcgistra-
zione, quindi se usaro effetti spe
cial! o lasclare che tutto fosse piu 
naturale, Da un punto di vista In-
tellettuale abbiamo esplorato tut-

• II mio rapporto con Martin Scorsese e stato si-
curamente piu breve rispetto a quello avuto con al-
tra gente con cui ho lavorato. Vidi un suo film intito-
lato Who's thai knocking at my door? (Chi sta bus-
sando alia mia porta?) - che aveva riscosso gi& un 
notevole successo presso i circoli cinematografici 
underground - ed io desideravo tantissimo che ve-
nisse a lavorare per la New World Picture, che a 
quel tempo era la mia compagnia. All'epoca lui te-
neva dei corsi come assistente alia New York Uni
versity, e circolava la voce che stesse montando un 
film di John Cassavettes, Ad ogni modo, venne a 
Los Angeles per dirigere il suo primo film commer-
ciale, che fgu Boxcar Bertha (America 1929: stermi-
nateli senza pieta). 

Marty aveva - ed ha - una forza immaginativa 
eccellente. Sin da giovane aveva mostrato un'e-
semplare coscienza di se stesso e del suo future 
Sapeva di voler diventare un cineasta, e ha compiu-
to delle scelte molto brillanti. Avrebbe sicuramente 
potuto essere un ottimo regista di film di genere se 
avesse continuato a fame, ma credo che fosse ab-
bastanza consapevole di poter fare molto di piu. 
Sotto il profilo tecnico sapeva come maneggiare la 
cinepresa; ma aveva una predisposizione speciale 
per la narrazione delle storie e per la composizione 
delle inquadrature, che e una cosa dawero rara per 
una persona cosi giovane; e credo che lui abbia 
sfruttato queste sue doti naturali molto bene. 

Jonathan Demme e venuto a lavorare da me in 
circostanze completamente different!. Ricordo che 
Jonathan entrc- nel mio giro, proprio nel periodo in 
cui stavo cercando giovani autori da inserire nella 
mia compagnia. Nel 1970 stavo girando un film in 
Irlanda, Von Richthofen and Brown (II Barone Ros
so) e Jonathan lavorava a Londra per la United Ar
tists nel reparto responsabile della pubblicita. Quin
di frequentava il mio set per organizzare la campa-
gna promozionale del film, e fu allora che gli chiesi 
di ollaborare con la New World in qualita di sce-
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Le strade separate 
di due allievi-maestri 

neggiatore. Cosi se ne venne in California, e il resto, 
come si suol dire, e storia. Lo assunsi inizialmente 
come sceneggiatore, in seguito come sceneggiato-
re/produttore, e poi ancora come sceneggiatore-
/produttore/regista. 

E vero che Martin ha girato solo un film con me, 
Boxcar Bertha appunto, ma a mio parere non ci si 
sarebbe potuto aspettare un lavoro migliore di 
quello che ha fatto. Jonathan invece ha realizzato 
qualche film in piu con la New World, e il mio pre-
ferito e Fighting mad, sebbene le altre due pellicole 
siano conosciute maggiormente: mi riferisco a Ca
ged heat (Femmine in gabbia) e Crazy Mama. Con 
Jonathan ho mantenuto dei rapporti costanti, solo 
che ora i nostri ruoli si sono, in un certo senso, in-
vertiti, dal momenta che mi chiama a partecipare 
ai suoi film in veste di attore. E lui che ora ha in ma-
no il timone. II fatto che sia lui a dirigermi, comun
que, non fa altro che confermare la mia opinione 
che si tratti di un uomo di talento, ed e sempre un 
piacere lavorarci assieme. 

6 curioso che questo libro si occupi di due film
maker che io awerto molto diversi tra loro. I film di 
Martin Scorsese sono cos) viscerali, pervasi da una 
passione oscura ed intima. Sono opere spesso diffi-
cili da guardare, non solo perche possono risultare 
violente, ma soprattutto perchfi sono cosi personali 
e piene di una notevole forza espressiva. Jonathan 
Demme dal canto suo ha - piu che altro - scelto di 
realizzare film che, nonostante siano piuttosto biz-
zarri ed insoliti, risultano pifl gradevoli da vedersi. 
lnfatti ne ha girati alcuni che sono molto divertenti. 
Naturalmente The silence of the lambs (II silenzio 
degli innocenti) e Philadelphia costituiscono le re-
centi eccezioni a questa mia considerazione. Mi 
chiedo se i film che sceglie di fare riescano a dare 
un'idea della sua maturity. 

E un onore avere la possibility di scrivere qual
che annotazione su questi due uomini con cui e 
stato veramente un privilegio lavorare 

te le possibili soluzioni, ma alia fi
ne siamo ritornati all'idea di quel
lo che doveva essere un concerto 
essenziale. Lui ha seguito molti 
nostri concerti prima di convin-
cersi circa I'opportunita di questa 
scelta. E normale che ci sia stata 
qualche divergenza- il film dura, 
non io so, forse ottanta-novanta 
minuti, mentre il concerto era di 
due ore. Cosl io avevo le mie idee 
c Jonathan le sue su come toglie-
re una cosa qui, una canzone 14... 

Ognuna delle domande conte-
nute sul retro deU'album riassu-
me molte delle questlonl fonda-
mentall legate a Stop making 
sense-. Ma sono rlmaste a luogo 
senza rlsposta. 

E vero. Una volta ho spiegato in 
un'intervista che la "giacca gigan-
te» di Girlfriend is belter non e un 
elemento che abbia molto a che 
fare con la canzone, quanta piut
tosto col personaggio che inter-
preto sulla scena, ossia con 1'an-
sia e i'agitazione di cui ad un trat
to mi libera. In passato non ho 
voluto mai indossare un costume 
durante un concerto, ma questa 
volta e stato diverso' la giacca e 
talmente larga da essere elegante 
e buffa alio stesso tempo. Potreb-
be essere quella di un business 
man, se non fosse cosl grande e 
poco ordinaria. Penso che nella 
sua sempllcita sla la negazlone di 
un costume. Comunque le do

mande di Stop making sense sono 
le piu owie sul progetto in gene-
rale. Cosi io non sento il bisogno 
di chiedermi quelle cose, ne tan-
tomeno di cercare o fornire delle 
vere e proprie risposte. 

La successive esperlenza regl-
stlca Individuals dl <True stories* 
ha risentlto In qualche modo 
dell'lnfluenza -clnematograflca-
dl Jonathan Damme? 

Jonathan e stato molto incorag-
giante nei miei confronti. Mi ha 
molto colpito il suo atteggiamen-
to verso la gente, i tecnici, gli atto-
ri: lui e molto caloroso ed ami-
chcvolc con chiunque. Fa sentire 
a tutti che stanno contribuendo al 

progetto, qualunque sia il loro 
ruolo. Sembra una cosa owia, 
ma non e che awenga sempre 
sul set Alcuni registi dicono sol-
tanto cosa e'e da fare e vogliono 
che si faccia. Jonathan invece 
mette a suo agio ogni membra 
della troupe, crehndo cosl una 
bella atmosfera, che io ho tenuto 
molto presente quando ho girato 
Trues stories. 

Comunque II vostro sodaUzio a 
prosegulto anche dopo -Stop 
making sense-. 

Ci sono stati il brano d'apertura di 
Qualcosa di trauolgenle, cioe "Lo
co de amor- mentre in Una vedo
va allegra nm non troppo ho la
vorato all'intera colonna sonora. 

C'e una itiia canzone anche in 
Philadelphia, che non eseguo io-
e Heaven, una delle mie preterite. 
Dopo Stop making sense siamo 
diventati amici, ma questo non si-
gnifica che dobbiamo lavorare 
sempre insieme. 

Comunque mostrate dl Intender-
vi a meraviglla. Ad esemplo I'm-
teresse che entrambl coltlvate 
per le culture e I rltml latlnl ed 
afroamerlcanl e una cosa che 
avete In comune. Quando avete 
lavorato assieme le Idee vl sono 
venute all'unlsono o avete fatto 
clascuno la propria parte, all'ln-
temo dello stesso film? 

Oh! Noi parlavamo delle cose, in
sieme Posso dire soltanto que

sto. Aweniva tutto molto sponta-
neamente, come quando abbia
mo pensato alia canzone da inse
rire in Qualcosa di trauolgenle. Jo
nathan disse che voleva dare 
I'impressione di Manhattan come 
di un'isola tropicale ed esotica. 
Allora gli ho detto che awei volu
to fare un duetto con Celia Cruz. 
Forse, se lui fosse riuscito ad or
ganizzare questa cosa, io avrei 
certamente scritto la canzone, 
cioe Loco de amor. Cera uno 
scambio continuo. Ricordo che 
mi ha detto quale fosse il tempo 
di cui disponevamo, come voleva 
I'inizio, dove voieva andare, 
quando erano necessarie delle 
variazioni: ad un certo punto oc-
correva la prima «parte transizio-
nale» nel brano, poi ce ne voleva 
un'aitra in un altro punto, e cosl 
via. Erano questioni di carattere 
tecnico. La partitura musicale 
cresceva in questo modo. 

Ha cercato In quaato llbro dl 
splegare quanto la sua musks 
sla un elemento che aluta a ca-
plre megHo II cinema dl Damme. 

Ah, ah, ah. 
In un certo senso la personallta 
musicale dl David Byrne ha ac-
compagnato spesso I suol Dim, 
rappresentandone quasi un'anl-
ma segreta ed oscura. 

Non saprei dire. Certo, la realiz-
zazione di Stop making sense era 
molto importante per lui, perche 
in quel periodo lo studio lo stava 
costringendo a girare un altro 
film per Goldie Hawn, Tempo di 
siuing. Cost Jonathan ebbe una 
grossa lite con lo studio. Mentre 
di notte lavorava alle riprese di 
Stop making sense, di giorno si 
occupava di Tempo di swing, do
ve Goldie Hawn pretendeva da 
lui che le facesse un sacco di pri-
mi piani. Slop making sense fu 
un'esperienza «necessana» per 
lui: era un momento in cui il fia
sco del film con Goldie Hawn, da 
solo sarebbe stato molto depri-
mente. Ma ci fu anche Slop ma
king sense, che era come uno sfo-
go per Jonathan, perche sentiv.i 
di potersi esprimere liberamente 
Era la sua voce e non e'era nessu-
no dello studio che stava a dirgii 
cosa doveva fare. 

Pensa che oggl cl si possa rivol-
gere al pubblico lanclandogll 
uno slogan- opposto a -stop 
making sense-, magan rtpropo-
nondo un ritomo alia signifies-
zlone dlretta delle cose a del fa-
nomenl? 

Lei credo veramente? lo non lo 


