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Vecchie carte d’autore

sulle carte del padre, & prosegulta
coninterventi e proposte di
Istituzionl archivistiche,
amministrazionl

Intellettuall, con elementi &t
Interesse ¢ insleme di confusione.
Possona essere uthi percid aicune
riflessioni @ puntualizzazioni di

valore culturale, hanno un valore di
mercato, che pud favorire
Istituzioni stranlers (smericane o
glapponesl) meglic organizzate ¢

meritorlamente, faccla donazione)
laquaiith e i rigore della

oxtremis.

Tanto plisimportante e necessaria
Viniziativa avviata dalla Fondazione
Mondadorl al Satone di Torino
dell’anno scorso: unaverae
propria strategia di censimento,

Zlone e utilizzazione di
carte prezioss sia pet la starla
dell’editoria sia pet la storia della
Cultura. Ma alla fine, per tutti
questi problemi (dall’acquisizione
alla conservazionie delle carte di
ered! privati e di editorl), Il discorso
toma ancora una volta al niolo
dello stato italiano, dat quale sl
attende sempre guelia sensiblle o
concreta attenzione di cul altri
stati danno felice prova. Valga per
tutti I'esemplo defla Francia.

O Gian Carlo Ferrettt

Maring Jarre, che vive a Torino, & scrittrice proprio da
quarant'anni. N suo esordio letterario risale infatt al 1958

quando con yn racconto vinse § premio

Pancraz, che veniva

promosso dallarivieta 4 Ponte-. H suo primo Biiro lo scrisse
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tanmdere impazzito e sitre storles (Elnaudi): raccogiiova
raccont! per bambinl.
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Nprimo romanzo anviva sel anni dopo © viene pubblicato de
Samond @ Savelli: <iicnumento ol Paralielo- (pol riproposto
da Elnaudi con li tholo JUn leggero accento stranlero).
Saguond, tutti per I'editore Elnaudl, -Negli occhi dl una
rafiazias (1971), Viaggio a Ninves {1976), La principessa

dolle luna vecchias (1977) che Bollati i haripreso
0 quest] glomi (p.128, e 22.000) o che esprime una
dhertita del plccolo mondo defis

* Proprio ammmmmmmmu
Mlﬁm{lﬂmmm storle con
m mm.
1990). Perie Paoline Marina Jarre ha scritto «La
‘m’ mnw ).

Marina Jame 4 nata s Riga in Lettonis nel 19259 5i &
trasierita in ftalla quando aveva diect anni, SI4 laureata in
iterstura cristiana antica o ha nsegnato francese nells

scuole torinesl,
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arina Jame festeggia |
suoi quaraptanni di
altivitd letteraria. Ha
esordito nel '56 vin-
cendo il premio Pancrazi con un
racconto. La incontro nella sua
casatorinese tra il fiume e la colli-
na. L'autrice di Ascanio e Marghe-
rita & nata a Riga,.da padre létio-
ne e madre jtaliana, ARiga, dopo
Vinfanzia, non &-pin tomata, Mi
rla pérd subito di quﬁl’;nare. ol
W

mmare.,

Baltico & mol dg’%?
il R s
di

:‘mgg della villeggiatura ;:er, l,g'

) BUrBo. oo
spiagge di up colore incredibile,
alr,ggmeé, b‘esm;e”pa"‘g?_:rg&unq,
quanda.il giomo non finisce mai.
Diventa . Prende tutti quei
toni di grigios,

concomo. )
51, era un concorso, € dico subito
che’io sono andata fuori tema.
L'argomenta doveva gssere
giomi della Liberazioner. Ma il
mio tacconto non era‘atiatto sui
gkimi délla Liberazione, se non
nelle iiltime die pagine: Perd ha
vinto 1l premio, nonostante que-
sto. Evidentemente trovarono che
era un buon racconto. Purtrop)
non-mi riesce pi di trovare il giu-
dizip scritto che mi diede la giu-
ria. Ricordo perdche si diceva
proprio questo, che mipremiava-
nononostante mi fossi aftenuta al
tema in misura minima.

aranel 19567
Na, I vacconto Pavevo scritto nel
55, ll% remiazione & stata poi nel
'86. K io non ho'potuto andarci,
perché ini era appena nato Pie-
tro. Ero in ospedale, non potevo
nuovermi.

All'inizio il mio lavoro letterario lo
facevo quasi di nascosto. Non
avevo temipo per scrivere, Questa
difficoltd mi faceva disperare, Pe-
10 lunzionava anche come stimo-
lo. Nei primi anni la molla dello
scrivere, per me, € stata proprio
quella disperazione, Disperazio-
e per non aver tempo per scrive-
re, Alla fine della giomata ero
morta! Per forfuna i miei figh, a
diferenza dej bamnbini di oggi, di
notte dormivano. lo sono stata a
lungo una scrittrice né diurna, né
notturna, direi una scritirice di
quanti d'ora, Lavoravo nelle pau-
se che riuscivo a ricavarmi nella
vita doméstica, di cui per molt
anpi mi sono sentita davvero
schiava. Avevo un'energia gran-
dissima, La fatica era una presen-
za fortissima nella mia vita, eppu-
re i0 sentivo che dovevo necessa-
riamente scrivere.
inche seneo?

Nel sehso che a me piace raccon-
tare, E un placere. Mi piace trova-
re il inguaggio di ogni libro. Per-
ché ogni libro che scrivo, a se-
conda di quello che intendo rac-
contare, vuole raccontarsi da sé,
vuole avere il proprio linguaggio.
Un libro, mentre lo sto pensando,
prima di mettermi a scriverlo, gia
esige che o gli trovi il linguaggio
giusto, 1l suo, quello fatto proprio
per lul, E allora Ia ricerca del lin-

!

f

guaggio mi occupa un bel po' di
tempo, prima. Ascolto, vedo cosa
mi dicono | personaggi, cosa mi
raccontano, come si raccontano
{a storia. E cosi me lo scrivo e me
o rl;ummwmo viene la storie, allc-

artva in segul-

[L 4.1
zeﬂlmﬁo storla. Tl con-
e prima di tutto una naratrl-

Ma s}, penso di sl. Mi piace rac-
cogt‘ re, mi piace raccontare an-
;éh i
racco

g ntare, che scrivo.

‘Vifne cose. Ho scritto un libro
_per bambini, // tranviere impazzi-
to.¢ lire storie, Ho scritto poi un
libro in un momento inopportu-
no, ¢he da Einaudi mi bocciaro-
no (Un leggero accento stranie-
ro), Era un libro fatto di storie di
persone, I un momento in cui
accarreva essere, come dire, spe-
rimentali? Ma se ne inhamord
Giuseppe Samona, E cosl uscl
per Samona e Savelli, con cin-
quemila enrori di stampa!

gnldistrada?
Non so. In nessuno, credo. Ho
letto e leggo molto gli italiam, e
mi piacciono anche, ma la mia
cultura, la mia formazione, non
sona italiane. La mia prima lin-
gua era il tedesco, la lingua della
borghesia léttone. E poi la cultura
ebraica. E poi quella valdese,
francese e calvinista... Ho una
formazione molio particolare,
Ma :nllbnﬂmo-
scl la prosgnza dl un natratore,
dl una personaiita affine alla
tua, proprio n quanto narratore?
Ah si, st, certo, In questo senso sl,
ho avuto molti compagmi di stra-
da, Ma soprattutto rel cinema,
devo dire. It primo a cui penso &
Resnais. Senza dubbio. Poi anche
Antonioni, anche se Antonioni
per me ¢ stata una scoperta po-
steriore, voglio dire che a un cer-
to punto ho pensato che il modo
di raccontare le stone di Antonio-
ni e il mio fossero in qualche mi-
sura affini, ma mi riferivo a storie
che avevo gia raccontato: in que-
sto senso considero F'affinita con
Antonioni una scoperta posterio-
re. Scrivevo gia quando I'ho co-
nosciuto, L'affinita & provata an-
che dal fatto che Antonioni vole-
va fare un film da up mio libro,
Viaggio a Ninive. Ma poi non se
ne fece nulla. Ma dicevo di Re-
snais: Hiroshima, mon amour &
stato per me un awenimento ca-
pitale. Per il mio modo di raccon-
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arlarido,’ E 'perché voglio™'!
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tare, [l cinema mi ha molto pid in-
fluenzata della letteratura, senza
dubbio. Anzi, direi che & stata I'u-
nica arte che mi abbia ispirata.
Quando dico di Hiroshima, mon
amour penso anche alla narra-
zione della Duras, naturalmente.
Perd penso alla Duras di quel
film, perché in generale ci sono
cose del suo modo di serivere che
non amo, che mi danno fastidio,
e che invece in Hiroshima, mon
amour trovano una loro colloca-
zione necessaria, perfetta.
Peresemplo?

Per esempio l'erotismo Liha una
ragione d'essere, molto precisa,
non é fine a se stesso, & un ele-
mento portante del racconto. Al-
trimenti mi annoia.

?
Wenders, Anche se i suoi film
avrebbero bisogno di qualche
sforbiciata, di quelle che agli
scrittori, per esempio, capita di
dover infliggere ai propri lavori...
o lontank con una
bella frase In cul pacii defla citth
in cul vivi; «Vi sono glomi ln cul il
clelo sopra Torino & immenso..
Non & certo questa l'immagine
consuota che sl ha di Torino. Co-
sapensi diquesta citta?
Quella frase non era all'inizio,
nelle prime stesure del testo, poi
T'ho tirata su, 'ho messa come at-
tacco. Mi era placiuta molto, At-
tualmente sono affascinata dal
fiume. Mi appassiona. E da un
anno che sento di dover scrivere

}

e
S

%

:

s f‘«zif
&
o

" 2 4

0$ A
di quel fiume. Amo camminare
sul lungofiume. [l Po.¢ di una bel-
lezza... Per il resto, la mia mappa
mentale della citta & la sua rete di
trasporti pubblici. lo non guido,
ma so esattamente il percorso di
ciascun mezzo pubblico. Ci sono
poi aleuni quartieri affascinanti, i
quartieri delle vecchie fabbriche.
O gli altri lungofiume, quelli della
Dora Riparia.

Puol dirci quaicosa del prossimo

Hbvo? A che punto sel?
Sono a un punto buona, perché
ho capito che cosa voglio fare
Non sono ancora alla meta.

Titolo'

1l titolo me I'ha suggerito'uno dei
miei nipotini, Matteo. Sono anda-
ta una volta a prenderlo a scuola,
era appena piovuto e c'erano
delle grand1 pozzanghere. E lui
mi ha detto; «Vieni nonna, vieni
che ti faccio vedere un altro pez-
zo di mondo» & mi ha fatto guar-
dare in una pozzanghera, Era il
tramonto, Nella pozzanghera si
riflettevano tutte le finestre della
scuola, gli alben, spogli perché
era inverno, e lui si chinava fino a
terra per guardare nella pozzan-
ghera. Per vedere altri pezzi di
mondo Si mtitolerd cost: «Altri
pezzi di mondos.

g trovato 1l suo linguag-

11 inguaggio qui variera al conti-

nuo passaggio da una stotia al-
Valra: due sorelle, una che &
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Giovanni Giovannett
W

scrittrice e I'altra che non lo & —
dunque due persone che raccon-
tano le storie in modo diverso —
un figlio, che vorrebbe diventare
uno scrittore. Mi sono anche di-
vertita a scrivere una mezza pagi-
na in cui racconto di una piazza
in cui stanno facendo un concer-
to i Pink Floyd — il concerto del
Muro —e per la quale ho usato un
certo tipo di linguaggio, derivato
non ti dico da chi, perché & un se-
greto. Sono tante storie connesse.
C'¢ un personaggio che non &
mai nominato: & presente solo in
cio che gli altri dicono di lui, E poi
c'2 il mio Pellerossa! Un capo Pel-
lerossa del 1830, famosissimo,
che si chiama Falco Nero. Cosa
c’entra? Temo che anche Bollati
me lo chiedera... C'entra perché
uno degli alti personaggi € un
professore universitario che stu-
dia i sogni dei Pellerossa. E ¢’ un
capttolo n cui Falco Nero, par-
lando 1n prima persona, racconta
disé 1 linguaggio per questo ca-
pitolo mi & costato molta fatica,
molte ricerche, Perd ho scoperto
molte cose. Ad esempio, ho sco-
perto due parole russe nel bn-
guaggio dei Pellerossa! Parole
piccole: una che & il modo dei
Sioux per dire scosi» che & «taks, e
I"altra che ¢ lo «skunk», che signi-
fica spuzzola» ed & il nome di un
fiume dell'lowa, E chissd quante
altre ce ne sono.

Ma Falco Nero lo faral pariare in

faliano, no?
Certo.

E allora che tipo di lavoro lingul-

stico fal? Sulla sintassi?
No, faccto un lavoro di immagini.
Creo le immagini come le avreb-
be viste lui, ecco.

Quat & lo stato di salute attuale

:‘:h narrativa aliana, secondo
Awverto che c'¢ una specie di
paura di namare,

Credl che questo accada perché

@ difficlie trovare storle che me-

titino di easere raccontate?
Ma tutte le storie meritano di es-
sere raccontate!

Gli scritti di Lia Cigarini
Le due pelitiche
e i desideri

LETIZIA PAOLOZEY

Sembra owio. Ma che co-
sa «fa» politica? Prova a dir-
lo, nella Politica del desiderio, Lia
Cigarini. Con una sorta di ricogni-
zione impietosa, materialistica-
mente fondata. Agganciata al
reale, ma anche a fantasmi che
lo popolano, ai desideri che lo at-
traversano. Non & di molti, molte,
la capacita di guardare alla wita
concretas. Nella concreta vita
comprendo i sentimenti, lepas-
sioni, la sessualitd, l'immagina-
rio, il linguaggio del profondo. E
dell'ordine simbolico. Questo li-
bro, appunto, rovescia it modo di
intendere la politica, muovendosi
sulle gambe di quei test (dal
1974 a oggi), raccordati con
amore da Luisa Muraro e Liliana
Rampelio, e presentati con aitret-
tanta cura da Ida Dominijanni.
Ilrichiamo &, a tratti, baldanzo-
s0, a tratti impietoso' bisogna ri-
cominciare a fare una politica
che abbia senso. Se ne deve de-
durre, fin da subito, che la polit-

a politica deve essere
I esperienza comunicabile.

_ca @ in cima ai pensieri di Cigari-

ni. Di pid. Nelia dimensione poli-
tica, Jei vede la prima condizione
di liberta. Gracché & convinta che
1a politica, agita liberamente, mo-
difica. La vita delle persone, e
dunque ii mondo.

Badate bene. Non si tratta di
quella logica consensuale che in-
nerva, ormai da anni, il dialogo
politico. I conflitto @ benvenuto:
purché fo si sappia, purché lo
sappiamo gestire. Il conflitto rap-
presenta la strada stretta, ma:flu-
nica sirada per spostare in avantt
le contraddizioni, rendere giusti-
zia, svelare il conformism@;jro-
minare la cnticita del realeCon-
flitto che rafforza la praticg 'delle
relazioni. Il libro, d'altronde; met-
te quasi fisicamente in _parola
questa pratica politica, Nei rac-
cordi, nelle note. E ha_ragione
Dominijanni quando indica la
psicoanalisi come strumento nar-
rativo capace d legare wita con-
cretas e soggettivita, esperienza e
linguaggio. Pena il restare dei gat-
tini ciechi. Comunque smaniosi
di un potere senza senso. Ovvero:
dissennati.

Detto questo, i'asse intorno al
quale ruota la teoria e la pratica
politica, & la differenza di sesso.
«Un tassello mancante al quale
dobbiamo guardare. Per capire
perché la pratica del partire da sé
e della relazione si ferma troppo
spesso sulla soglia del paralleli-
smo (per gli uomini: privato/po-
litico, per le donne: politica delle
donne/politica) e non riesce a
passare dai margini al centro del-
la politica» (dall'intervista di Ida
Dominijanni a Cigarini e Muraro,
1994). Gli ostacoli non vengono
nascosti. Anche se la differenza
funzionerda da grimaldello per
mettere in crisi una uguaglianza
irraggiung bile, garantita attraver-
so la divinitd (secolanzzata) del-
la legge. Delle leggi. Tenribile uni-
formitd e negazione «dispotica»,
la chiamerebbe Montesquieu.
Giacché le donne non vogliono
essere uguali agli uomini.

Percid, nessun rifiuto a guarda-
re gli ostacoli. Leggendo i testi, s1
pud seguire 1l corpo a corpo af-
finche il conflitto non diventi se-
parazione. Tra la politica delle
donne «che & la politica» e la sce-
na ristretta, rattrappita di una po-
titica istituzional-mediatica. Ciga-
rini lavora a mostrare la contrad-
dizione di un universale che
esclude il genere femminile da
questa (supposta) universajita.
Per non parlare del movimento
operaio, degh uomini comunisti:
una volta abbandonata 1'potest
di abbattimento leninista dello
stato, cosa intendete fare cari
compagni? Perché la vita, la mor-
te, la sessualita, il corpo non po-
tete leggerh attraverso la lente

delle regole, O il dominio univo-
co del denaro,

Di fronte ai riti, alle panoplie
della sinistra, moiti, molte si sono
adeguati. Quakuno (Lia) dichia-
ra apertamente la sua avversione,
a partire dalle grandi manifesta-
zioni femministe, impostate sulla
logica dei grandi nurmeri, che fu-
rono il cavallo di battaglia degli
anni Settanta. Ma non &, quello di
Cigarini, un sussulto di antipoliti-
ca. Guardate che suo padre ¢ sta-
to tra i fondatori del Pci e lei se-
gretaria nazionale della Fgci, poi
uscita dal Partito con il gruppo
del Manifesto; oggi non si presen-
tacome una pentita,

Sull'aborto, la posizione resta
quella della depenalizzazione.
Lo Stato in questo campo non de-

"wve legiferare: «La critica che vor-
remmo fare non riguarda soltan-
to quei punti che abbiamo detto
(denuncia d'ufficio, costituzione
di pante civile del movimento or-
ganizzato), riguarda anche il fat-
to che dellé donne si mettano a
formulare legg per regolare la
violenza ‘;nagchile e {la sofiere?za

mminiles («Noi syll'aborto fac-

“i‘ lamo tih lavo?o]:d] iki?g?kmo».

1975). o
se lo Stato, con sempre
maggior lena, ha cercato
di spossessare la politica
della sua iniziativa, met-
tendo ai margini quelli che non
sono compresi nel patio sociale,
annegando la differenza di sesso
con una falsa garanzia di egua-
« glianza, si capisce perché Lia si
. appunti sul diritto, Sul suo uso e
abuso. *A noi sembra che tre sia-
~no le acquisizioni da cui dovreb-
be procedere la riflessione fem-
minile sul diritto: il disvelamento
+ operato dalla presa di coscienza
femminista del dominio di sesso
in tutti 1 linguaggi, compreso
quello giuridico; la vacuita della
moltiplicazione di leggi e diriti
che non hanno concreto invera-
mento (Luisa Muraro): il princi-
pio dell'inviolabilita del corpo
femminile» («Fonte e principio di

“un huovo dirittov, scritto con Ma-
ria Grazia Campari, 1989).

Ripetiamo che non c'& mai un
occuitamento degli ostacoli. I}
continuo interrogarsi sulla pratica
politica. Si & allargata; ha coinvol-
to; & risultata strumento indispen-
sabile? E ancora: come facciamo
perché la psicoanalisi non sia so-
lo una chiave sul punto di spez-
zarsi nella toppa? Perché la
scommessa deve fare i conticoni
tanti arretramenti che noi donne
conosciamo; dettati dall’amore,
odio, rivalitd, invidia, miseria,
rancore, disattenzione, superfi-
cialitd, impazienza, infantilismo,
protagonismo, seduzione del po-
tere.

Lia non arretra max Anche di
fronte al fatto che pochissirm uo-
mint hanno preso coscienza del-
la loro differenza. Gh uvormni pre-
feriscono proseguire nell'appli-
cazione delle loro strategie (mili-
tari, economiche, consumistiche,
da «Guerre stellar) pensando,
forse, di nmuovere cosi I'ansia di
morte, Tuttavia, verso la fine del
libro, la separazione tra «politica
delle donne che ¢ la politica» e
I'altra politica, la pohtica secon-~
da» o sstrumentale», minaccia di
allargarsi E la domanda dei no-
stri giorm, Ciganm lo sa bene. E
suggerice di non componarsi
come lo struzzo, di non chwdere
gli occhi. Anche questo rientra
nella «Politica del desiderion,
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