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DA VEDERE

I’'Unita

Visiteguidate ¢« Kauffmanne GinaPane

L’arte delle donne «sacrificata» dagli uomini

CARLO ALBERTO BUCCI

D

streromane.

La prima e «Angelika Kauffmann
e Roma». Sitiene, finoal 7 novembre,
presso I’Accademia Nazionale di
San Luca: vi sono ospitati una cin-
quantina di dipinti della pittrice
(1741-1807) che, svizzeradi nascita,
ma austriaca per origine e passione,
scelse Roma come sua citta. In San
Luca sono esposti anche una quindi-
cina di dipinti di artisti contempora-

1l Tintoretto,
una lezione

di pittura.
Parigi,

Centre Culturel
du Pantheon.
Fino al 13
dicembre.

Le grandi tele
di Tintoretto

Il Per la prima volta, grandi tele
dell’artistaveneziano Jacopo Robu-
sti, notoatutto il modocome Tinto-
retto, sonoesposteaParigi, al Centro
Culturaledel Pantheon, organizza-
tadal CentroitalianoperleArtiela
Cultura,inoccasione del Festival
d’Autunno ‘98. Sitrattadiventi
opererealizzateda Tintorettofrail
1550¢il1580, fralequali «L’ultima
cena», conservatonellachiesadiS.
Francesco SaverioaParigi, «Salo-
monee lareginadi Saba», del Museo
di Chenonceau, «Lanascitadi Santa
Maria», proveniente dallachiesave-
nezianadiS. Zaccaria.

onne provenienti da culture e
tempi diversi stipate in angu-
ste stanzette di antichi palazzi
romani e immerse in un bailamme di
suoni e visioni interferenti. E questo
il denominatore comune di due mo-

Letteraria
Rassegna
Padova fumetto
Fino al 25
ottobre,

Le mostre
sono dislocate
in varie luoghi
della citta.
Orario
9-12,30
15-19.

La letteratura
nel fumetto

Il Trafumetto e letteratura i punti
dicontattononsonopochi. Dinarra-
zionesempresitratta: conparole, se-
gniedisegni. Hugo Prattavevain-
ventatoper il genere ladefinizionedi
«letteraturadisegnata». Eallora
questa«Letteraria», larassegnade-
dicataai rapportitraletteraturaefu-
mettochesiéapertaaPadovasabato
SCOrso, eun’occasioneperandarea
vedere comestanno lecose. Tantele
mostre, i convegni, gli incontri (il
clousaraneigiorni9,10e 11ottobre,
malemostre resterannoapertefino
al25). Traleprincipaliquelle dedica-
tealgrande DinoBattagliaconun’e-
sposizione di tavoleoriginali tratte
dallesuecelebririduzioniafumetti
ditesti letterari,daPoeaMaupas-
sant, daHoffmannaLovecraft; una
monograficasu «Moby Dick» il ca-
polavorodi Melvilletradottoinstri-
scedatantiautoridiversi,daWill
EisneraFranco Caprioli,daEnrique
Brecciaallostesso DinoBattaglia.
Persorridere le Grandi Parodie Di-
sney riproducono inversione paperi-
nescaetopolinescaiclassicidella
narrativamondiale. E anche le pros-
simedueedizioni di «Padova Fu-
metto» sarannodedicateai rapporti
traletteraturaefumetto.

che mette troppacarneal fuoco.

Ottima promotrice del proprio la-
voro ai tempi suoi, e sopravalutata
dalla critica a noi contemporanea,
Kauffmann non é una grande pittri-
ce. E un’artista di medio livello. Pro-
babilmente ha «goduto» della curio-
sita con la quale, ancora nel ‘700, gli
artisti femmina venivano guardati.
Pero é stata, come tanti colleghi ma-
schi, una pittrice dotata, sensibile e
aggiornata. La Kauffmann, quindi,
si meritava una mostra che mettesse
in fila, anno dopo anno, i suoi pezzi
migliori. E invece Oscar Sander, il
curatore, ha preferito dividere le ope-

nei o maestri ideali della Kauffmann:
il tutto, pero, stipato nelle pochee an-
guste sale al piano terra del palazzo.
Sono spazi inadatti per una mostra

re per soggetti, quando lei ha dipinto
soprattutto ritratti (e anche molto
belli) e qualche, noiosissima, compo-
sizioneallegorico/mitologica. Mette-
re quindi I'uno accanto all’altro gli
autoritratti di Kauffmann separan-
doli dai ritratti e infischiandosene
della sequenza cronologica, significa
indulgere sull’aneddoto: quasi a vo-
ler ricordare il bel tempo che fu sotto-
lineando gli anni che passano sul vi-
sodiunadonnadel Settecento.
Kauffmann ha dedicato molta cu-
ra al suo viso, autoritraendosi piu
volte. Questaprassi —che laaccomu-
naad altre pittrici e che sta forse a si-
gnificaredesideriodiconoscenzadel-
I’«altro» chee innoi—dominaanchei
video della mostra «Lacoscienza luc-
cicante dalla videoarte all’arte inte-

Finoal

rattiva» (a cura di Paola Sega Serra
Zanetti e Maria Grazia Tolomeo).

del Palazzo delle Esposizioni, sono
infatti ledonneafarladapadronecon
loro corpo. Restando agli autori cui é
stato dedicato uno spazio autonomo
(un televisore 0 uno schermo) segna-
liamo I’'omaggio a Gina Pane. Del-
I’artistafrancese scomparsanel 1990
—alla quale Reggio Emilia si prepara
adedicare un’antologica (dal 30 otto-
bre in S. Domenico) —a Roma € pre-
sentato un filmato del 1975: in unvi-
deo Pane porge il suo visoimmobilea
una folla di vermi e di scarafaggi che
le mangiano la pelle; sull’altro video
scorre invece il filmino di una festa
per i cinque anni di una bambina che
scarnifica col dito la torta. E un’ope-

ra per stomaci forti: come gli autori-

tratti della Kauffmann, fa riflettere
sul dominio del Padre Tempo sul no-
stropoverocorpo.

Passiamo poi alla romana Dona-
tella Landi che in un suo lavoro di
quest’anno—quelli degli stranieri so-
no tutti piu vecchi — immerge con
successo lo spettatore nel caos assor-
dante di una folla indiana vista dal-
I'altezza di una bambina (la teleca-
mera non si muove mai dal petto del-
la gente che inquadra). Altre sono le
artisteaccomodate, come ledue vene-
ri di Tiziano alla Borghese, intorno
alla fontana (disattivata e irricono-
scibile) chestaal centrodiquestasala
’sotterranea”
Esposizioni. Ci sono i lavori della
svizzera Pipilotti Rist (vicino al suo
video «Pickelporno» stazionanogra-
nitiche le guardie giurate del Palaz-
z0) o quelli dedicati al rapporto ma-
dreffiglia dall’inglese Gillian Wea-
ring e dalla libanese Mona Hatoum.
Poi c’¢ la francese Marie Ange Guil-

31ottobre, negli «scantinati»

del Palazzo delle

leminot che manipola nervosamente
per 32 minuti qualcosa come pastadi
pane; mentre, dall’altro capo della
sala, la giapponese Mariko Mori,
mascherata alla Star Trek, si palleg-
giatralemaniper mezzoraunasfera,
unapalla, divetro.

Ognuna di queste opere andrebbe
vistaper intero, insilenzioesedutiin
un luogoaparte. Quiinveceicurato-
re, desiderando una contaminazione
di immagini volanti, hanno tolto le
sedie e allineato le opere video. Ogni
spettatore, in verita, ha una cuffia
che si sintonizza solo con il suono
dell’opera dinanzi alla quale stazio-
na. Ma Maurizio Camerani ha dota-
to la sua bella videoinstallazione di
un rumore di catene di bicicletta. Fa
pitio meno cosi: «sdadang». E arriva
preciso come un orologio a vanificare
il silenzio delle cuffie. Oltre al tour-
billon di immagini, siamo immersi
anche in un frastuono di voci, canzo-
ni e fruscii: cosi la distanza traarte e
realta (metropolitana) é azzerata.

Il Castello di Rivoli ospita una grande mostra che testimonia I’intero percorso creativo del maestro veneziano
Dagli esordi nelle pieghe delle avanguardie storiche fino a un recupero personalissimo dei valori classici e storici

Le astrazioni incombenti
Il secolo difficile di Emilio Vedova

MARIA TERESA ROBERTO

orzare dall’interno i confini
F del linguaggio pittorico -

nei suoi limiti fisici, nel suo
repertorio di segni - per conferir-
gli una aggressivita capace di in-
terpretare drammi e conflitti del-
la storia contemporanea: &€ que-
sta la tensione che ha costante-
mente animato e che tuttora ren-
de vitale la pittura di Emilio Ve-
dova. Nato a Venezia nel 1919,
dalla meta degli anni Trenta egli
ha attraversato da protagonista
glisnodi piusignificatividellavi-
cenda artistica contemporanea.
Lamostrachesiinaugurail 16 ot-
tobre al Castello di Rivoli, curata
daldaGianelli, non ésololarica-
pitolazione di un complesso per-
corso di ricerca attraverso piu di
cento tra opere e installazioni
pensate per gli spazi del museo,
ma vuole essere anche un atto di
riconoscimento della attualita di
quellaricerca.

Ilcammino di Vedovaé intrec-
ciato con quello di una genera-
zione impegnata dapprima ad
opporsi alla retorica novecenti-
sta, quindi aridare dignitamora-
leerespiroeuropeoall’arteitalia-
na: nel ‘43 egli espose a Milano
conil gruppo di «Corrente» e nel
'46 fu tra gli estensori del manife-
sto «Oltre Guernica», precedente
diretto del documento program-
matico del Fronte Nuovo delle
Arti. La dichiarazione di voler
sostituire «all’estetica delle for-
me una dialettica delle forme»,
elemento portante di quel testo,
riapriva le possibilita espressive
degli artisti senza escludere né
nascondere il confronto in atto
nel gruppo trascelte linguistiche
molto differenziate. Nel ‘48, in
occasione delle polemiche segui-
te alla partecipazione del Fronte
alla Biennale di Venezia e alla
mostra bolognese dell’Alleanza
della Cultura, drasticamente
censurata da Togliatti sulle pagi-
ne di «Rinascita», Vedovafu trai
piu determinati a rivendicare il
suodirittoasceglierein pienaau-
tonomia i propri temi e i propri
riferimenti estetici. Altrettanto
indipendente fu nel ‘52 la sua
adesione al Gruppo degli Otto,
raccolti intorno al precetto ven-
turiano dell’astratto-concreto,
dacuil’artista veneziano prese le

Disegni
ined?tlil

Mimmo
Paladino

Da questa
settimana
«Media»
ospita un di-
segno inedito
diun artista
italiano. Ini-
ziamo con
questa china
su carta di
Mimmo Pa-
ladino, cin-
quantenne,
originario
del beneven-
tano, uno de-
gli artisti ita-
liani pin noti
all’estero da
quando negli
anni ‘80 pre-
separtealla
«transavan-
guardia».

Emilio Vedova
Castello di Rivoli
Torino

dal 16 ottobre

distanze nel ‘54 con una pubbli-
ca, provocatoriadichiarazionedi
intenti pronunciata durante un
convegno alla Fondazione Cini:
«Aldiladel vano dibattersi delle
estetiche  post-impressioniste,
post-cubiste, post-espressioni-
ste, e del permanere ostinato di
residuati incantesimi di certe
metafisiche; al di la dell’accade-
mismo astrattista... : tutto va ri-
Messo in causa.

Da allora, quando ha voluto
indicare i referenti che pitthanno

sl veste

“Quei bravi ragazzi”
un film di Martin Scorsese

contato per la suaricerca, Vedo-
va ha sempre segnalato al primo
posto non Picasso ma la grande
pittura veneziana tra Rinasci-
mento e Barocco, conosciuta fin
dall’infanziaeispiratrice di molti
suoi cicli di disegni con la sua at-
tenzione ai valori di luce e movi-
mento, e I'interesse dei futuristi
perildinamismoel’energiadella
materia - non a caso due riferi-
menti essenziali anche per Lucio
Fontana, che pure andava svol-
gendo quei temi con intenti e

o

“Il postino suona
sempre due volte”

in edicola giovedi 2 ottobre

“L.A. Confidential”

proiezionideltuttodifferenti.
Giafindal‘53idipintidiVedo-
va, superata la necessita di con-
trapporre in griglie chiuse ele-
menti di matrice ancora geome-
trica, si aprivano ad accogliere
nuovi gesti e nuovi segni, in pa-
rallelismo con alcuni esiti dell’e-
spressionismo astratto norda-
mericano riguardo sia alla libera
reinvenzione della fisicita del-
I'atto pittorico, sia alla correla-
zione problematicatra pitturaed
urgenza esistenziale. A confer-

mare il respiro internazionale
della sua pittura giunse nel ‘55
I'invito a partecipare alla prima
edizione di Documenta, in una
Kassel ancoraingombradelle ro-
vinedei bombardamenti.

Inizid cosi I'intenso rapporto
traVedovae laGermaniadel do-
poguerra, che ebbe il suo mo-
mento saliente nel lungo sog-
giorno berlinese, tra il ‘63 e il ‘65.
In quellaoccasioneil pittore poté
sviluppare la sperimentazione
sui possibili sconfinamenti della
pitturaavviatanel ‘59 con «Scon-
tro di situazioni», grandi tele di
dimensione e composizione
asimmetriche, e proseguita, nel-
lo stesso anno in cui gli fu asse-
gnato il massimo riconoscimen-
to della Biennale veneziana, con
le scenografie e le proiezioni di
luce realizzate per I’opera «Intol-
leranza 1960» di Luigi Nono. Il
passo successivo é rappresentato
dai «Plurimi», la cui serie piu
rappresentativa €& I'«Assurdo
diariodiBerlino»:tavoledilegno
dai profili aggressivi e irregolari,
dipinte sulle due facce e incernie-
ratetraloroin mododaoccupare
lo spazio come presenze fisiche
concrete, in equilibrio instabile
guando sono posti a terra, in-
combenti e minacciosi quando
sonoancoratial soffitto. Come ha
scritto Vedova nel ‘64, i «Pluri-
mi» sono «armi dinamiche, di un
segnoaggressivo che non poteva
piu stare nella dimensione stati-
ca, precostituita del quadro, ...
non sculture da girarci intorno,
mapersonaggi moventicheinvi-
tano al dialogo, ...alfabeti del no-
strotempo».

La mostra di Rivoli presenta
uno dei «Plurimi» berlinesi e, per
segnalare la continuita fino a og-
gi di questalineadiricerca, dedi-
ca una sala al ciclo «Lacerazione
"77/°78 - Plurimi binari», superfi-
ci dipinte scorrevoli entro un’ar-
matura di cornici in ferro, perar-
rivare sino ai recenti modelli per
opere di grandi dimensioni, tra
cui occupa un posto centrale
«Chi brucia un libro brucia un
uomo», concepita nel ‘93 per ri-
cordare il rogo della biblioteca di
Sarajevo e ad essa destinata,
quando l'opera di restauro ne
consentiralariapertura.

Jeni settimana un imperdibile film noir

con

Con Robert De Niro e Joe Pesci Oscar
come miglior attore non protagonista

un

introvabile

fumetto.

In edicola a 14.900 lire.

L’occasione colta



