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IL MUSEO ALTERNA ZONE
ESPOSITIVE A SPAZI Dl
SPERIMENTAZIONE E SI-
MULAZIONE. VERSO UN
DISTRETTO DELLE ARTI
CONTEMPORANEE

anonimo graffito su un altret-

tanto anonimo muro a due
passi dalla multisala Massimo. Un
niente dal centro di Torino. Un
angolo di citta appena defilata al-
I'ombra della Mole Antonelliana.
Lascritta, con il tempo, halasciato
il posto ad altre iscrizioni. Ad altre
passioni, pill 0 meno vere, da co-
municare in forma di scaraboc-
chio. Il cinema é rimasto. Ma per
trasformarsi da semplice vizio in
una presenza, in un frammento di
memoria, in una testimonianza e
per trovare una casa, ha dovuto
uscire dall’ombra della Mole e os-
servarla. Per capacitarsi che il
mondo, qualche volta, puo svilup-
parsi in orizzontale. Non e stato fa-
cile. Non é stato un semplice gioco
ad incastri di geometrie, unire il
principio del cinema (I'immagine
in movimento) alla concezione
dell’architettura di Alessandro
Antonelli. Mettere un punto di
gravita permanente alle ardite ri-
salite della Mole, che I’ Antonelli
haprogettatocome luogodicultoe
quindi logicamente proiettata ver-
so il cielo. Non é stata nemmeno
impresa facile concepire un Mu-
seo in forma dinamica. Infatti, i
primi progetti, troppo statici,
troppo legati ad una vecchia con-
cezione di fruizione passiva, sono
stati accantonati. Ma nello scarto
intercorso tra il volere e il potere,
traun’ideadinamicace le costrizio-
ni e i vincoli di una struttura nata
per essere altro, molto tempo € sta-
toperso.

La storia del Museo del cinema
di Torino, che sara inaugurato il
prossimo 19 luglio dal ministro
Giovanna Melandri, non ha altre
parole per raccontare lasuagenesi.
Né altre immagini da evocare per
sintetizzare il conflitto razionale
intercorso tra I'invenzione dei fra-
telli Lumiére e le intenzioni del-
I'architetto Antonelli. Anche ad
osservarladafuori, infatti,nonc’e-
ra luogo piu impensabile per un
Museo di quella guglia puntata
verso le stelle. Sobria e rigorosa,
spogliae freddacome solo possono
essere spogli e freddi i luoghi di
culto quando sono abbandonati
dallafede. Quando non hanno piu
ragione di guardare verso il cielo
per cercare unavoce chediaunari-
sposta alle tribolazioni terrene.
Era un po’ come il dito puntato
verso laluna, laMole, ingigantitae
appesantita dal suo stesso nome.
Solo che invece di guardare la lu-
na, I'uomo fissava lo sguardo sul
dito. L'immenso dito voluto del-
I’Antonelli nell’Ottocento che sta-
vali, puntato nel nulla.

Adesso che la Mole é diventata
Museo del cinema, etornataavive-
re. Etornataad essereancoraluogo
di culto. Un culto laico, certo. Ma
non meno rituale. Ed aspetta sol-
tanto di essere visitata. Per svelare
i suoi misteri, per risentire I'eco
delle voci che scivolano sulle sue
volte e guidare lo spettatore in un
percorso distribuito, lungo le sue
pareti, su cinque livelli, su 3200
metri quadri, in forma interattiva
e per temi. Un mondo in verticale,
suddiviso in dieci Chappelles che
circondano I'immenso catino del-
I’Auladel Tempio, screziatodaun
ascensore panoramico che alza il
suo sguardo verso lacupola. Lado-
ve finisce il mondo inteso dall’An-
tonelli e dove inizia la magia co-
struitadai Lumiere. Lallestimen-
to, futuribile, € operadell’architet-
to svizzero Frangois Confino, che
aParigi harealizzato le Cités Cinés
le2eaTokyo il Cinema Avenue.
E dentro quell’allestimento, che
alternerazone espositive a spazi di
sperimentazione e simulazione,
troveranno posto e pace i materiali
delle collezioni raccolte da Maria
Adriana Prolo dal 1958 ad oggi e
gli altri materiali patrimonio del
Museo: piu 0o meno 7 milatitoli di
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Dentro la Mole rinasce

II 19 luglio si inaugura a Torino il Museo del cinema

|l presidente Ricciardi: «immagini, video, effetti speciali:
il simbolo della citta si trasformera in uno spazio vivente»

la magia del fratelli Lumiere

BRUNO VECCHI

film, 9 milaoggettid’arte, 130 mila
documenti fotografici e 200 mila
manifesti.

«La fase preparatoria & durata
un anno e mezzo e ha riguardo an-
che un restauro conservativo della
struttura», sintetizza il presidente
del Museo Mario Ricciardi, con il
fare sereno di chifinalmente hata-
gliato il traguardo e si & lasciato le
fatiche e i problemi alle spalle.
«Per quanto riguarda invece I'alle-
stimento di Francois Confino, se-
gue un percorso dall’altro verso il
basso, dal cinemadelleorigini, che
épostoal livello5, finoaquellodei
giorni nostri. A completare I'ope-
ra, cisonoi lavoridiristrutturazio-
ne del cinema Massimo, iniziati il
30novembre».

Presidente Ricciardi, dati a parte,
che sono sicuramente interessan-
ti, ma restano freddi numeri e dia-
grammi, qual ¢ la filofosia che da
vitaal Museo?
«Nelle sue linee principali, il Mu-
seo vuole far parlare il cinemacon
il suo linguaggio specifico. Cioé le
immagini, i video, gli effetti spe-
ciali. L obiettivo & quello di coin-
volgere il pubblico in uno spetta-
colo, rendere lo spazio partecipa-
bile, vivente, interattivo. Per crea-
re questa simulazione di cinema,
sono stati ricostruiti certi ambien-
ti nei quali il pubblico potraentra-
re»
E il rapporto del Museo conlacitta
diTorino?
«Noi siamo ospiti in un edificio

simbolo della citta: la Mole Anto-
nelliana. Intorno abbiamo uno
spazio urbano ricchissimo. Dove
hanno sede altre istituzioni. Come
la Rai, ad esempio, che € a due pas-
si. Altri musei sono diseminati per
lacitta. Eancoracisonoiteatri: dal
Regio al Gobetti. L’intenzione &
dare vita ad un distretto delle arti
contemporaneeatutto campo. Vo-
gliamo cioe integrare tra loro di-
versi tipi di attivita. Ci saranno dei
carnet di biglietti e ticket che per-
metteranno di accedere oltre che
alla Mole anche agli spettacoli del
Teatro Regio, alla mostre della
Galleria d’Arte Moderna. Al turi-
sta culturale e ai residenti saranno
offerte molte possibilitae moltissi-
meopzioni».

Nella realizzazione del Museo del

cinema, vi siete ispirati a qualcu-

no?
«l musei, oggi, sono un po’ tutti
sviluppati su due concetti: I'origi-
nalita e la tendenza. In aggiunta,
va detto che nessun Museo del ci-
nema ha sede in uno spazio origi-
nale. Anche a Parigi Bercy i stari-
strutturando uno spazio adibitoin
precedenza ad altri scopi. Stesso
discorso per la Tate Gallery di
Londra. La Mole Antonelliana ci
ha regalato il valore aggiunto del-
I'originalita di un edificio storico
bizzarro, sviluppato verso I'altro.
Il discorso di tendenza, invece, ri-
guardal’opportunitadifarconver-
gerediversearti in unacondivisio-
ne gestionale. Anche vista sotto

I'aspetto culturale, questacondivi-
sione non & un azzardo. Infondoil
cinema & una grande volgarizza-
zione dell’arte moderna. Tant’e
che al Museo d’arte contempora-
neavengono proposti film prodot-
tidaartistidialtrediscipline».
Parliamo delle due anime di un
museo: da un lato c'é I'impresa,
dallaltrolamacchinacomunicati-
va. Come convivono nel Museo del
cinema?
«L’impresa sa attrarre pubblico. E
sache il pubblico non torinese de-
ve conquistarselo. La macchina
comunicativa prevede il rinnova-
mento continuo delle componenti
espositive. A Torino, poi, esiste
una sorta di percorso logico che si
sviluppa dal Museo egizio al Mu-

l Sparite, qualcuno vi pensera
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decisamentesingolare I'avventuracapitata

E aunafamigliaromana: padre, madre edue
figlievannoaMilanoperunabreve vacan-
za,mal’assenzavieneinterpretata, chissapoi
perché, comeun’inspiegabile sparizionecheali-
mentaipeggiori presagi e scatenaun putiferio. |
giornalisioccupanodel caso, lapolizia,allertata
daunparente,indagaeI'ipotesidiunatragedia
prendeviaviapiuforza. Poi,d’ improwviso, il lieto
epilogo. Lafamiglia, raggiuntadallo spropositato
clamoresifavivaeconirritatosbalordimento
rassicuratutti: sitrattavasoltantodiunainno-
centeevasione. Durante I'assenzanon sono natu-
ralmente mancati i ritualicommenti di chicono-
scevalafamiglia, anche sesolodisfuggita, eilri-
trattoemerso hatesoaconfermareil peggio. D’al-
trondeaccade sempre cosi. Inpresenzaditrage-
dievere oanchesoltantoipotetiche,nonmanca-
nomaileintervistevolantiallavicinadipianerot-
tolo, al portiere,algiornalaio, al barista,al parruc-
chiereedisolito,dopoquachegenerico
apprezzamento, “unapersonabravissima, edu-
cataegentilecontutti”, I'intervistato cambia
d’improvvisoiltonodellavocee nelladescrizio-
nedell’altrofinisce per spuntare quasi sempreil
trattodi unastranezza, 'ombralieve masignifica-
tivadiunapresuntaeccentricitadestinatainevi-
tabilmenteadisegnare orizzontidrammatici:

“unabravapersona, certo, perd davapocaconfi-
denza,eramoltoschivoparlavapoco, giusto
buongiornoebuonasera”. Comesenoncicom-
portassimopitiomenotutti cosi. Comeselecitta
fosseropienedigenteallegraespensierata, tra-
boccantidi simpatici burlonicheattaccanobot-
tone contutti, raccontanobarzelletteal barosulla
metropolitana, ridono incontinuazione,danno
grandipacchesullespalleachiunqueglicapitia
tiroeaccorrono prontamente se qualcunositrova
neiguai.

Comunque, tornandoallastoriadellafamiglia
romana(ancheaSassaric’éstatoneigiorniscorsi
unfalsoallarme, malilapreoccupazioneperle
sortidiuncittadino, che peraltrovivevaaltrove
perche sfrattatodatempodallapropriaabitazio-
ne, silegavaalfastidio provocatodai miasmi pro-
venienti daunfreezerrotto), lasingolaritaacuisi
accennavarisiede nel fattochedinorma, é espe-
rienzaanticae quotidiana,accade I'esattocontra-
rio. Invecedipreoccuparsi eccessivamentedichi
cicirconda, nellecittavige piuttostolaregoladi
farsiifatti propri,didisinteressarsidel prossimo,
diignorarechicirespiraaccanto. Sesiponeat-
tenzioneaglialtri,inlineadi massimae per la-
mentarsene. llfastidiosoticchettioditacchiso-
pralanostratesta,chelofacciaapposta?, latele-
visioneavolumetroppoalto, lebricioledipane

cheplananosulbalcone, losgradevoleodore di
frittochearrivadall’appartamentoaccanto...
ognitracciadivitaaltruifiniscedisolitoperesse-
re percepitacomeunseccatura, se nonaddirittu-
racomeun’insopportabile invasione. Latenden-
zaequelladidifendersi: occhiate sfuggentiin
tramosullametropolitana(unodeipochiluoghi
inItaliain cuisileggonoaddiritturadeilibri, pur
dinonincrociareglisguardideglialtri), imbaraz-
zati silenzinegliascensoricondominiali,salutia
mezzavoce, un’infinitadicittadellediottanta
metriquadri protettedaporte blindate. Pernon
parlaredellasolitudinevera, emarginante,che
trasformale personeinfantasminelle cittapiene
digente, displendide opportunitachesembre-
rebberoaportatadimanopertuttiedigarrulite-
lefoninitrillanti.

Purnelcomprensibile fastidio provatodaquel-
lafamigliaromana, cheinfondovolevasolofarsi
unavacanzainpacesenzanessundesideriodipo-
polarita, c’édapensarechelalorostoriasiastata
unastoriafortunata. Unbel po’digenteinfondo
siépreoccupataperloro,estatainansia, hadato
pesoevaloreallaloroesistenza. E pazienzasec'’e
statoanche chihamalignato, interpretando, da
grande conoscitore dell’animoumano, unanor-
malissimariservatezzacome sintomodichissa
che. Incitta,qualcunosenonaltrolihapensati.
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Un Rossellini
sepolto

a festa di inaugurazio-

negli archivi
ne ¢ fissata per il 19

L luglio. Ma in attesa

che la Mole riapra le sue por-
te, gli eventi del 2000 organiz-
zati dal Museo del cinema
hanno chiesto ospitalita alla
Galleria d’Arte Moderna (do-
ve ¢ aperta la rassegna dei
materiali di cineamatori ac-
quisiti da Maria Adriana Pro-
lo) e al Piccolo Regio, dove il
4 luglio verra proiettato Tori-
no nei cent’anni di Roberto
Rossellini. Realizzato dalla
Rai, in occasione del cente-
nario dell’'unita d’ltalia, il do-
cumentario, dopo una breve
apparizione sul piccolo
schermo, era scomparso, di-
sperso nei fondi di magazzino
della sede torinese della Rai.

Tra le altre manifestazio-
ne, meritano una citazione la
proiezione di 30 film francesi
messi a disposizione dal Cen-
tre Culturel Francais (1 giu-
gno-13 luglio), le proiezione
della copia restaurata di Ma-
ciste Alpino (a Cervinia il 29
luglio) e di Bertolucci secon-
do il cinema (30 agosto-10
settembre), lo straordinario
making of di Novecento rea-
lizzato da Gianni Amelio, e di
Carmen di Francesco Rosi,
con una mostra di bozzetti e
fotografie (al Teatro Regio I'8
e 9 ottobre). Il Museo del ci-
nema sara anche presente ad
alcuni festival. A Saint Vin-
cent, durante le Grolle d’oro
(ottobre 2000), con la copia
restaurata di La donna della
domenicadi Luigi Comenci-
ni; al Torino Film Festival
(17-25 novembre) con la co-
pia restaurata di Sinai di Jaen
Marie Straub e Danielle
Huillet e a Courmayeur (di-
cembre) con la copia restau-
rata di La venere di llle di
Mario e Lamberto Bava.

seo del cinema. Non ¢é legato da
principio di continuita o contigui-
ta culturale. Ma permette un rac-
cordo di offerte che lo spettatore
puo leggerecome segni»
Durante la realizzazione, quali
problemi avete incontrato?
«Essenzialmente architettonici ed
economici.»
Partiamodai primi...
«LaMole & un luogo molto diffici-
le dagestire. Lacomplessitaéstata
tradurre per un pubblico ampio
progetti scientifici e culturali. E in
piu far divertire la gente con emo-
zioni e suggestioni che puo trovare
soloqui.»
I problemieconomici, invece?
«Il Museo nasce grazie all’apporto
del San Paolo, della Cassa di Ri-
sparmio di Torino e della Fonda-
zione Agnelli. Nel consigliodiam-
ministrazione ognuno avra il suo
rappresentante. 11 Museo € la sin-
tesi dell’'unione di enti pubblici
classici e soggetti privati che con-
corronoadunastrategiacomune.»
Ma al di la del luogo, indubbia-
mente suggestivo, del rapporto
simbiotico tra pubblico e privato,
cosa differenziera il Museo del ci-
nemadi Torino da altri musei delle
cinema o dalle cineteche, che
Spesso sono soltanto cripte nelle
quali chiudere gelosamente dei
tesori, senza nessuna possibilita
difruizione?
«Gli archivi, a partire dai 150 mila
manifesti, avranno chiaramente
una funzione di memoria storica.
E segnerannoil passaggio del cine-
madall’analogicoaquellodel digi-
tale. Per questo motivo stiamo
scannerizzando 5 mila film. Carlo
Lizzani, che & il nostro coordina-
tore scientifico, ha intenzione di
chiedere i tournage di alcuni film,
che oggi vengono gabellati come
restaurati e non lo sono per niente.
Malaconservazione nonbasta. Un
Museo del cinema deve anche por-
si il problema del diritto all’acces-
so. Diritto all’accesso vuol dire va-
lorizzare la grande tradizione ci-
nematografica, finora fruibile sol-
tanto dagli studiosi. Per questo e
nostra intenzione partecipare a
Festival, come Saint Vincente Ve-
nezia, con i nostri film restaurati o
recuperatiy.



